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论文题目：从历代图像探索“九歌•山鬼”的接受 
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摘要 

 

在屈原《楚辞》的诸多篇章中，当属《九歌》在后世最具生命力，其文辞也浪

漫、其情致又缥缈，历朝历代都有以《九歌》为题材的图像再创作， 而其中《山鬼》

以其诡谲瑰丽为历代画家所偏爱的绘制对象。自宋代开始，以“九歌·山鬼”为题

材进行图像再创作的现象愈来愈多，并且逐渐由宋元的单一迈向近现代的多元，其

接受历程以及背后的原因值得探析。画家在选择绘制以山鬼为题材的图像时，本质

上是以文学作品为底本进行的再创作，是将《九歌•山鬼》由文本转化为图像的过程，

在无形之中体现了绘制者对文本的理解、阐释以及文学接受。故本文将以历代“山

鬼”的图像作品作为研究对象，来分析其接受研究。 

本文将主要以接受理论角度出发，以《山鬼》文本为主要参照，对各朝代经典

的“山鬼”图像进行分析，并尝试梳理其接受历程、总结其历代演变特征、历代形

象产生差异的原因以及尝试分析影响其接受的因素。 
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首先，通过对历代“九歌•山鬼”较具有代表性的图像进行梳理与分析，得以探

析其特点、分析出各朝代画家的接受过程以及总结其演变特征。在历代各不相同的山

鬼图像中可发现，各朝代山鬼的形象与性别皆有较大差异，这反映出不同朝代对于山

鬼的接受状况也不尽相同，并且也可以在一定程度上看出画家对所处时代的楚辞学观

点的接受情况。 

其次，以图像学角度出发，将不同朝代较具有代表性的“山鬼”图像进行多层

次的对比，以此来梳理出不同时代下不同的绘制者，甚至是同一绘制者不同时期所

创作的山鬼图像，来探索可能会影响其接受的因素，包括不同朝代的社会文化背景、

绘制者的艺术美学思想以及个人生活境遇等各方面因素。归根结底来看，“九歌·山

鬼”图像作为绘制者这一接受主体的再创作产物，不仅使得《九歌》的接受与传播程

度愈来愈广，并且对于探讨《楚辞》的演变相关研究也具有一定的启示作用。 

【关键词】九歌·山鬼、接受理论、图像、演变特征 
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第一章 绪论 

 

第一节 研究背景 

《楚辞》作为屈原先仿楚地之方言、又据楚地祭祀乐歌所作，后经世人追

摹添补的新诗歌体裁。
1
历代文人学者对 《楚辞》的解读与研究更是层见迭出，

由此得以窥见其经传千年，仍具有旺盛生命力。《楚辞》诸多篇章中，颇具代

表性的当属《九歌》，其文辞以浪漫奇特著称、其情致以奇幻缥缈至深，使得

各朝文人与画家争相为其二次创作。在诸多再创作方式中，绘画又凭借其将文

本再现为图像的具象化能力逐渐在历代崭露头角，而其中 《山鬼》以其神秘瑰

丽为历代画家所钟爱。然而山鬼的形象在后世不同朝代的画家笔下可谓姿态各

异，各朝代画师绘制山鬼画作以长抒其情。随着历史的变迁，“山鬼”非但没

有暗淡于长河之中，反而因时间洗礼愈发璀璨，其接受历程以及背后的原因值

得探析。 

因中国有诗画同源的传统，北宋郭熙于《林泉高致》道：“诗是无形画，

画是有形诗”
2
，更是所谓诗中有丹青，画中有诗情。诗、画之间具有相通性

3
，

二者同源于心，且同用以歌其志、抒其情，同为心境情感外化的体现，故以历

代 “山鬼”的图像作品来探析其接受研究。画师所绘制的 《山鬼图》本质上是

以文学作品为底本进行的再创作，这种将《九歌•山鬼》由文本转化为图像的

                          
1 张克峰，〈屈原及其作品在绘画创作中的接受〉，《文学评论》2012年第1期，页82。 
2【宋】郭熙著、粱燕译注，《林泉高致》（郑州：中州古籍出版社，2013），页63。 
3 刘书妤，〈画魂与诗魂——屈原及其相关艺术形象的文学与绘画演绎〉，《中国文化画报》

2006年第12期，页34。 
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过程，在无形之中体现了绘制者对文本的主观阐释和文学接受。历代风格或清

雅高古、或奇诡怪诞的 《山鬼图》创作，展现出山鬼这一文学题材，在不同时

代下的阐释，而这一卷卷画作更是云集成了 “山鬼”文学接受的过程。虽然山

鬼原型之说至今仍为楚辞学家所经辩，但正是这份尚未定论的不确定性，使得

不同时代的 《山鬼图》形象也呈现变幻之态，这固然与画师的主观理解以及其

所处的社会文化等因素息息相关。 

就目前可考据的 《山鬼图》文献来看，可发现历代以山鬼为题的绘画作品

绝不在少数，从早期在 《九歌图》中分据一位，到后期逐渐独画成幅，且不同

时代的图像风格各具特色，称得上是兴起于宋元、繁盛于明清、颠覆于现代。

山鬼由文本转为图像这一再创作的过程，非只是简单的文本再现，实质上也是

画师的理解、阐释以及文学接受过程。 

然而纵观 《山鬼图》的研究现状，目前学界的侧重目光仍多聚焦在 《九歌

图》上，针对山鬼的研究多是关于山鬼原型探究、山鬼隐喻思想、山鬼所表露

出的巫楚文化上
4
，而对于山鬼历代图像的研究较少，尤其是以接受理论角度去

研究山鬼，几乎全无专门研究，多是在屈原或是 《九歌图》的专门研究中提及

零散几句，或是只是对于历代《山鬼图》做简单的系统梳理；目前《九歌图》

仍为学界研究的主流，而关于山鬼图像的针对研究多是单独画家或是历代图像

的简单梳理，并且对历代 “山鬼”图画之间的差异与演变规律缺少进一步的探

析与总结，也未对影响“九歌·山鬼”接受的因素进行分析。 

                          
4 李荣，《中国绘画作品中的诗歌情怀——历代〈九歌图〉研究》（湖南：湖南师范大学硕士

学位论文，2016），页4。 
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第二节 研究目的与价值 

    自宋代开始便有以“九歌•山鬼”这一文学作品为题材的图像可考，历代

画家或以“山鬼”抒其哀婉伤感之情、或寄其忠君念国之志。随着朝代更迭，

“九歌·山鬼”图像中所塑造的形象与构图也逐渐迈向多元，其内涵意蕴甚至

在近现代也脱离原文本发生了改变。本研究以接受理论角度出发，以《山鬼》

文本为主要参照，对各朝代较具代表性的“山鬼”图像进行探究，分析其接受

历程、历代形象产生差异的原因以及尝试分析影响其接受的因素。 

    其一，本文通过对历代“九歌•山鬼”较具有代表性的图像进行梳理与分析，

各朝代山鬼的形象与性别皆有较大差异，这反映出不同朝代对于山鬼的接受状

况也不尽相同
5
，以此梳理出自宋代至近现代“山鬼”的接受历程。这些史料对

于研究和总结其嬗变规律不可或缺，并且当前学术界少有对于历代山鬼图像各

有差异以及影响接受的因素研究，因此本文不仅是对于“九歌•山鬼”画卷研

究的深入探析，也使用对于山鬼图像来说较为新颖的接受理论方法。 

其二，以屈原《山鬼》文本为参照，将各朝代具有代表性的“山鬼”画卷

进行多层次的对比。此前研究多是根据不同绘制者进行逐一阐述，并未进行系

统性的总结。因此本文对比并不局限于分析屈原笔下的“山鬼”，与后世画家

二次创作下的“山鬼”的异同，也会将同一位创作者早期与晚期笔下的“山鬼”

加以对比其差异，以此来梳理出各朝代下不同绘制者，甚至是同一绘制者不同

时期的笔下“山鬼”的特征，而且“山鬼“图像的接受历程也得以明确，同时

能够对《楚辞•九歌》再创作的相关研究进行部分补充与完善。 

                          
5 黄朋，〈《九歌图》的图式流变〉，《上海文博论丛》2007年第4期，页62。 
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其三，尝试探析历代“九歌•山鬼”图像演变的特征以及影响其接受的因

素。这显然与不同朝代的社会文化背景、绘制者的艺术美学思想以及个人生活

境遇等紧密相连。当前学术界较少探析造成后世“山鬼”画卷形象差异的影响

因素，因此本文对于今后研究其他《楚辞•九歌》作品的文学接受及其异同原

因起到一定的参考作用。 

 

第三节 前人研究综述 

    当前学术界有关于影响“山鬼”图像差异因素的研究尤其少，对于“山鬼”

图像的相关资料也大多零散于《九歌图》研究中，同样还未有著作专门研究《山

鬼图》。以下文献综述皆以选取与“山鬼”有关的内容，主要从文献著录、学

位论文、期刊论文方面进行综合阐述。 

    首先从关于“山鬼”的文献著录来看，目前仍尚未有专门研究山鬼图像的

著录。郑振铎所著的《楚辞图》较详细地辑录了楚辞的各类图像作品共197幅

图
6
，而其中便囊括各代“山鬼图”有名画家的作品5幅，并且对画卷的作者、

内容与尺寸等方面进行撰解注释，对后世的相关研究来说称得上是开创性著作。

饶宗颐的《楚辞书录》
7
里总共收录了21种不同的楚辞图画作品，还对画像的来

源与图式进行了追溯与整理，但所录的“山鬼图”作品仍数目较少，且都为郑

氏所辑录过。姜亮夫所编著的《楚辞书目五种》将楚辞的书目分门别类，
8
在图

谱提要之下所收录的涵盖“山鬼”形象的《九歌图》有15种之多，较先前著作

                          
6 郑振铎，《楚辞图》（北京：人民文学出版社，1953），页11。 
7
 饶宗颐，《楚辞书录》（香港：香港苏记书店，1956），页6。 

8 姜亮夫，《楚辞书目五种》（台北：明伦出版社，1971），页3。 
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显然丰富完善不少。后来姜氏之徒崔富章着手编著《楚辞书目五种续编》
9
，在

其师的基础上又新增“山鬼画”形象5种，但辑录仍有较多遗漏。 

   其次是山鬼图像的学位论文方面，侯爽所撰写的〈＜楚辞＞文图关系研究〉

10
主要论述了各朝代不同的社会文化背景，对于《楚辞图》的创作所带来的影

响。其中有整理与探析《山鬼图》的历史变化，但并未提及画家的生平事迹、

审美偏好等这些同样会影响图画创作的个人因素。何继恒所撰述的〈中国古代

屈原及其作品图像研究〉
11
则是主要以图像学角度，对历代屈原画卷的形象演

变进行阐述，里面同样论析了屈原的文学原作与后世九歌题材的画卷的关系。

此论文将研究重点放在屈原上，对于山鬼的探讨与论述较少。李雅馨所撰写的

〈＜九歌＞文图关系研究〉
12
则将范围缩小来分析各朝代的《九歌图》的特点，

该文认为各朝代的《九歌图》可以划分为两派，即以李公麟作品为摹仿底本形

象与构图都大致相同的继承派，其绘制模式显露出模板化的倾向，以及在《九

歌图》中注入较多主观情感并且所塑造形象新颖多变的创新派，这种对于原文

本的形象创新在相当程度上表明绘制者的主观阐释与接受不同。宁璐璐所撰写

的〈明清＜九歌图＞研究〉
13
则主要针对明清时期的《九歌图》进行探究其美

学特征以及图文关系，文中同样提到图像之所以能够形成的整个过程，便是体

现绘制者对于屈原九歌原文本的个人理解与阐释，进而接受的过程，其文本与

图像的关系堪称紧密，该文也对于影响《九歌图》于明清繁盛多元的因素进行

                          
9
 崔富章，《楚辞书目五种续编》（上海：上海古籍出版社，1993），页21。 

10
 侯爽，《〈楚辞〉文图关系研究》（南京：南京大学硕士学位论文，2013），页4。 

11
 何继恒，《中国古代屈原及其作品图像研究》（苏州：苏州大学博士学位论文，2017），页

23。 
12
 李雅馨，《〈九歌〉文图关系研究》（河南：河南大学硕士学位论文，2018），页71。 

13 宁璐璐，《明清〈九歌图〉研究》（江苏：江南大学硕士学位论文，2019），页28。 
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了探析，并且指出明清文化高压背景下导致的摹古与市民商业经济的蓬勃是主

要因素。 

    最后则是关于“山鬼”画卷的期刊论文方面。张克峰的〈屈原及其作品在

绘画创作中的接受〉
14
是少有的以接受学的视角，探讨历代画师对《九歌图》

加以青睐的原因。文中指出对“山鬼”题材的偏爱实质上是男性画家对痴情徘

徊女子题材的偏爱，并且认为近代将山鬼创作为赤身裸体的女人形象是审美低

俗的体现。路婧的〈山鬼文图关系研究〉
15
则是以王逸、朱熹等诸位楚辞学家

的评注为主要参考，探析屈原《山鬼》原作与后世“山鬼图”之间的关系，路

氏认为各朝代的主流楚辞学家对“九歌•山鬼”文本的解读，在相当程度上影

响了画师的创作思路。此文虽对二者关系进行阐述，但对于画卷本身的分析过

于单一，忽略了创作者自身主观因素的影响。宋万鸣、彭红卫所写的〈屈原＜

九歌•山鬼＞诗画互文关系史考论〉
16
主要以诗、画互文关系的角度切入并梳理

出各朝代“山鬼图”的特征，但这里的“诗”是指《九歌•山鬼》文本，并非

指后世再创作的有关“山鬼”的诗句。在研究促成山鬼文本与画卷关系的原因

方面并不全面，也没有探析历代“山鬼图”特征所显示出的内在规律。 

 

 

 

                          
14 张克峰，〈屈原及其作品在绘画创作中的接受〉，页84。 
15 路婧，〈山鬼文图关系研究〉，《中学课程辅导》2017年第4期，页73。 
16
 宋万鸣、彭红卫，〈屈原＜九歌•山鬼＞诗画互文关系史考论〉，《三峡大学学报（人文社会

科学版）》2017年第4期，页9。 
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第四节 研究范围与方法 

    本文将以“九歌•山鬼”文本为参照，研究范围主要是宋至近现代的“山

鬼”画卷图像。在梳理历代具有代表性山鬼图像作品、分析其接受历程的同时，

对于造成各朝代山鬼形象差异的原因及影响其接受的因素加以探析。 

    当前学界对于现存最早的《楚辞》相关画作存在争议，比如学者林河认为

有一块汉魏时期的砖画上所描绘的是《九歌图》中的少司命
17
，但目前尚未有

确切证据来佐证此画是根据《九歌•少司命》制成，而且汉代画像砖中也并无

确切定义为山鬼的作品，故汉代画像砖不列入在本文研究范围内。 

    本文以历代“山鬼”的图像作品为研究对象。目前学术界普遍认同现存最

早的“山鬼图”为北宋李公麟所绘制。
18
在阐述历代山鬼接受历程时，本文将

主要以接受理论的研究视角来探析“九歌•山鬼”的接受历程。此角度来看，

历代绘制者对“山鬼”题材进行二次创作其实是画家对原文本的理解与阐释进

而文学接受的过程。创作者所受到的外在客观影响会反映在其作品上，因此各

朝代社会文化背景，对于探析“九歌•山鬼”画卷作品的接受影响因素来说必

不可少。另一方面，创作者个人的生平经历、审美偏好，甚至是创作时的内在

情感，都会对其作品产生一定程度上的影响。通过对“山鬼”接受历程的梳理，

得以探析历代山鬼题材差异背后的影响因素。 

    本文将运用文献分析法来搜寻有关“山鬼”画卷的专著文献与图集资料，

将收集到的历代《山鬼图》的图像资料加以整合，以此梳理与整合历代“山鬼”

画卷作品的异同并尝试探寻其特征。 

                          
17
 林河，〈汉代画像砖上的＜九歌图＞〉，《民族艺术》1998年第2期，页199。 

18 黄朋，〈《九歌图》的图式流变〉，页62。 
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    本文同样会使用图像研究法来收集自宋元至近现代的“山鬼”画卷，将这

些“山鬼”图像资料加以整合，进而梳理出历代“山鬼”图像的脉络以方便归

纳总结，并且由此可探析出历代“山鬼”画卷的演变趋势。 

    本文也使用了比较研究法以探析历代山鬼作品的异同之处，通过对比不同

朝代的创作者、同一朝代的不同创作者、同一创作者早期与晚期笔下的“山鬼”

作品的差异，进而从中分析造成历代“山鬼”图像形象差异的影响因素。 
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第五节 研究难题 

本文的研究难题主要在于历代“山鬼”图像属于绘制者的对于原文本的再

创作，难以对绘制者创作时的心理进行揣摩，需要结合绘制者所处时代的社会文

化背景、美学思想、个性与生活境遇等多方面的因素进行分析。目前全无专门著

作研究山鬼图像，而且目前能收集到的有关“山鬼”接受的零散资料，基本都需

要从屈原或是各位画家的专门研究中的一小个章节，所提及零散几段里得悉一二。

不仅是“山鬼”图像的资料获取困难，并且对于探讨其接受历程背后的规律也实

属不易，需要在本就稀少的资料中抽丝剥茧，来分析其历代特征，更何况是探究

影响“九歌·山鬼”接受的因素这类几乎没有前人研究的问题。较前代而言，当

前学术界对于近现代的“山鬼图”的研究明显不足，这使得近现代“山鬼图”的

文献资料也相对较少。总体来看，难题大多聚集于文献资料的不够充足上，并且

使用接受理论来探析山鬼图像这一较为创新的方法上。 
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第二章 历代“九歌•山鬼”典型图像分析 

“九歌•山鬼”原型之说历来为楚辞学家所经辩，由于这份尚未盖棺定论的

不确定性，使得不同时代的“山鬼”形象也纷呈各异，这固然离不开画家个人

的主观理解、楚辞学家的影响以及其朝代风尚。
19
历代风格或高古、或奇诡的

《山鬼图》创作，展现出山鬼这一文学题材于各朝代下的理解与阐释，并随着

新作品的描绘而历久弥新。 

学者张克峰曾提到： 

“从从从从从从从从从，从从从从从从从从从从从从从从从从从，从从从从从从从从从从从从从，从从从从

从从从从从从从、从从、从从从从从从从、从从从从从从从从从，从从从从从从从从从从从从从从从从。”
20
 

可见从山鬼这一文学作品到图像的再创作过程，并非只是简单的文本再现，实

质上也是画师的理解、阐释以及文学接受过程。历代以山鬼为题的作品繁多，

且各朝代的形象与性别皆有较大差异，这反映出不同朝代对于山鬼的接受状况

也不尽相同。古今以来被楚辞学者所认可的较为普遍的山鬼原型之说，无非是

“精怪说”“巫山神女说”“山神说”以及“人鬼说”四类而已。
21
以“九歌•

山鬼”这种文学作品为绘画题材时，画家对文本的理解至关重要，因为其风格

形象、构图姿态等都会因此变化，而绘制者的想法又往往无法脱离楚辞学家的

观点影响，所以透过《山鬼图》也可以在一定程度上看出画家对所处时代的楚

辞学观点的接受情况。
22
本章节将通过梳理历代较具代表性的山鬼图像，并以此

分析出各朝代画家的创作特点与演变特征。  

                          
19 路婧，〈山鬼文图关系研究〉，页73。 
20 张克峰，〈屈原及其作品在绘画创作中的接受〉，页83。 
21
 向君旭，《“山鬼”形象研究》（武汉：华中师范大学硕士学位论文，2012），页3。 

22 宁璐璐，《明清〈九歌图〉研究》，页23。 
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第一节 宋元山鬼图像：依文制图 

宋元时期的山鬼图像创作受“精怪说”影响颇深，洪兴祖认为山鬼原型为《山

海经》和《淮南子》等古籍中所载录的“夔”与“枭阳”
23
，也就是诞于深山野林

中，面容似人、体态类人并且“见人而笑”的精怪。
24
此说法也在后世得到了朱熹、

王夫之等楚辞学家的认同，而从目前可考据的宋元《山鬼图》多将其绘制成男性

精怪来看，当时的画师显然有或多或少受到其学说的影响。 

宋元时期的画家普遍追求对文本的还原，所绘制的山鬼形象与环境细节都基

本符合屈原“九歌·山鬼”的文字描述，为的是遣兴寄情。宋代李公麟所绘制的

白描《山鬼图》堪称此题材的开创性经典。
25
虽然李公麟一生中曾画过数次《九歌

图》，早期山鬼或被描绘为身着华服、头戴冠饰、乘辛夷车且被精怪簇拥的高贵

女神；或被刻画为身骑豹狸漫步于竹林山野之中的女子，但他最为盛行且经典的

是一幅男性精怪形象的《山鬼图》。 

 

                          
23 【宋】洪兴祖，《楚辞补注》（北京:中华书局，1983），页82。 
24
 何宁，《淮南子集释》（北京:中华书局，1998），页981。 

25 向君旭，《“山鬼”形象研究》，页7。 
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   图1 宋李公麟九歌图米芾书辞卷 山鬼26 

 

在这幅图像中李公麟显然接受了“精怪说”，山鬼身裹薜叶荔枝，手拿一枝

兰草，骑豹侧身倚靠在弯曲的松柏下，此精怪形象与侧身倚松柏构图被后世无数

画家当作范本描摹效仿。
27
图像中李公麟依据原文绘制了粗壮弯曲的松柏和多簇

茂密的篁竹，虽是为符合“九歌·山鬼”原文而画，但其意象的象征意义也不可

忽视。吴仁杰将篁竹比谓奸谗
28
，山鬼手中所持的兰芳香草以喻高洁忠贞，背靠的

松柏以喻坚定不屈，而山鬼乘赤豹穿梭幽篁其中，意为虽前路被谗佞所阻，仍旧

坚守至纯本性、不坠忠贞志、迎佞难而上。 

元代张渥早期的《山鬼图》几乎全然是对李公麟作品的摹仿，无论是精怪形

象还是环境构图都基本与其别无二致，唯有晚年创作的山鬼形象突兀变化为愁眉

苦颓的老年男性。
29
山鬼同样骑在豹上，眉皱眼垂地看向手中的香草，姿势由早期

的侧身倚树转为正面微微侧头，状似沉思的神情平添几分哀愁。 

                          
26 〈宋李公麟九歌图米芾书辞卷〉，国立故宫博物院，检索于2024年11月28日，

https://digitalarchive.npm.gov.tw/Painting/Content?pid=14146&Dept=P 
27
 侯爽，《〈楚辞〉文图关系研究》，页4。 

28 【宋】吴仁杰撰，〈离骚草木疏〉,《景印文渊阁四库全书》（上海：上海古籍出版社，

1990），卷4，页493。 
29
 曹瀛文，《宋元〈九歌图〉典型图式及其来源》（西安：西安美术学院硕士学位论文，

2019），页77。 

https://digitalarchive.npm.gov.tw/Painting/Content?pid=14146&Dept=P
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    图2 元张渥九歌图卷 早期山鬼30  图3 元张渥九歌图卷 晚期山鬼局部31 图4 元张渥九歌图卷 屈原局部32 

 

若是将这位老年山鬼与屈原像比对，可发现两者的长相与神情都颇为相像。

33
张渥笔下前后期的山鬼形象发生了如此差异，后期显然是特意将山鬼刻画为屈

原的相貌，这样绘制形象其实不难理解。张渥就像是历史上多数郁郁不得志的没

落文人那样，科考仕途不顺遂寄情书画聊以安慰。
34
他原本就对李公麟怀有敬慕之

情，所以早期多摹仿李氏的画作也在情理之中，并且李公麟所创造的山鬼形象在

当时太过经典，甚至被奉为山鬼形象的“权威”，直到后世都一直广为流传。另

一方面，张渥早期作品未免有养家应酬之嫌。他为糊口果腹有做贩售自己字画的

生意，且在当时逐渐受到世人重金相求，还经常以自己的画作用于赠礼交往之用

途。
35
宋元时期受楚辞学观点影响，“精怪说”已成为大多数世人心中山鬼形象的

                          
30 〈元张渥九歌图卷〉，上海博物馆，检索于2024年11月28日，

https://www.shanghaimuseum.net/mu/frontend/pg/article/id/CI00000839 
31 〈Nine Songs九歌图·山鬼局部元张渥〉，美国克利夫兰艺术博物馆，检索于2024年11月28

日，https://www.clevelandart.org/art/1959.138 
32 〈Nine Songs九歌图·屈原局部元张渥〉，美国克利夫兰艺术博物馆，检索于2024年11月28

日，https://www.clevelandart.org/art/1959.138 
33 李鹏，《图像、书辞、观念——〈九歌图〉研究》（苏州：苏州大学博士学位论文，

2017），页92。 
34
 何继恒，《中国古代屈原及其作品图像研究》，页45。 

35 侯彬彬，《“九歌·山鬼”图像嬗变研究》（甘肃：西北师范大学硕士学位论文，2022），

https://www.clevelandart.org/art/1959.138
https://www.clevelandart.org/art/1959.138
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模板，既然是用于贩售和人情往来，选择最受认可与欢迎的形象显然更为合适。

基于以上因素，笔者认为张渥就算内心并不完全认同这种山鬼形象，也会因潜移

默化的影响并为世俗原因进行妥协。李雅馨认为从早期只露出半身侧脸至后期的

整身正脸微微歪头，可以看作是张渥对于“精怪说”的犹豫不定转向完全认同的

证据。
36
笔者对此持不同看法，山鬼形象与屈原相貌的高度相似显然不像巧合，如

此老年屈原形象的山鬼几乎全然是张渥心迹的表达，是基于元代蒙古族统治者当

权，其他异族或被压制排挤、或被欺凌剥削的颓郁情绪的迸发。
37
无论是王逸或朱

熹等楚辞学家，都普遍认同山鬼是屈原用以喻己，张渥显然是因所处时代与屈原

相似的境遇进而心生感慨，将山鬼绘成屈原为的是表达怀念，透过《山鬼图》对

屈原寄寓怀念相惜之情，笔下凝聚的是对统治者剥削乃至家国萧条的郁愤、对自

身命运的哀愁。山林中徘徊忧郁的老年山鬼不仅是屈原的化身，更是张渥乃至无

数元末江南文人的缩影。 

元代赵孟頫的《山鬼图》较前人而言，在整体构图与精怪山鬼的形象并无多少

差别，其创新点在于图像左侧新增一身披铠甲手持剑刃长竿的武士，他跟在山鬼身

后，周围云层雾气缭绕，是山鬼图像中少见的两位主体设定。 

图5 元赵孟頫赵松雪九歌图·神品 山鬼局部38 

                          

页20。 
36 李雅馨，《〈九歌〉文图关系研究》，页71。 
37 路婧，〈山鬼文图关系研究〉，页74。 
38 〈赵松雪九歌图·神品山鬼局部元赵孟頫〉，美国弗利尔美术馆，检索于2024年11月28日，

http://www.freersackler.so.edu/object/F11903.115 
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             图5 元赵孟頫赵松雪九歌图·神品 山鬼局部39 

 

关于武士出现在此的用意，目前学界尚且无人进行探究。若根据原文“从文狸”

的描述，山鬼身后应是狸猫或精怪随从，可盔甲整齐的武士怎么看也与前者扯不上

关系，因此笔者结合赵孟頫生平做出大胆猜测，武士象征的是朝廷监视。赵孟頫作

为“仕元”的宋室皇族后裔，每行每步都需多思谨慎，唯恐招之元代蒙古异族的猜

忌，因宋皇室遗民的身份屡遭同僚的政治歧视，于是经常在究竟是仕途还是归隐之

间徘徊。
40
结合历代文人与楚辞学家往往将山鬼视作屈原自喻，借山鬼之口诉说对

公子的思慕，实则抒发自身对君主的敬慕与被猜疑冷落的哀痛。图像中的武士盔甲

光鲜整齐的出现在山林之中，显然与穿树叶骑赤豹的山鬼格格不入，武士身佩长剑

手拿长竿，部分身体遮掩躲藏在山林石璧后，紧跟在山鬼身后，眼睛牢牢盯着山鬼

的背影，着实有监视之嫌。 

 

                          
39 〈赵松雪九歌图·神品山鬼局部元赵孟頫〉，美国弗利尔美术馆，检索于2024年11月28日，

http://www.freersackler.so.edu/object/F11903.115 
40 陆继顶，《赵孟頫仕元矛盾心境与他的复古书学思想》（河南:河南师范大学硕士学位论文，

2012），页8。 
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第二节 明清山鬼图像：迈向多元 

明代汪瑗的“山神说”在同时代普遍得到世人认可，他认为山鬼即山中的神灵，

之所以称为“鬼”，是因为并非正神。
41
虽然明代绘制《山鬼图》的画家较宋元时

期增加不少，但多数作品仍为摹仿李公麟的图式，唯有以奇诡夸张著称的陈洪绶、

以严谨细致为先的萧云从在众多画家中脱颖而出，其作品较前人又有了新的突破

性与创造力。 

明代陈洪绶是首位创作版画《山鬼图》的画家
42
，图像中的山鬼被绘制成凶神

恶煞的老年男性形象，他的头朝向西北高高扬起，狰狞的面容配上茂密的毛发，神

色似笑非哭，身披薜荔手拿桂旗，腿下的赤豹圆润毛绒，并且只绘制了山鬼这一人

物主体，全无原文所描述的山林清泉等背景，可以说是颠覆了以往的山鬼形象，且

带有世俗性色彩。 

                       图6 明陈洪绶九歌版画 山鬼43 

                          
41 【明】汪瑗，《楚辞集解》（北京：北京古籍出版社，1999），页105。 
42 宁璐璐，《明清〈九歌图〉研究》，页19。 
43 〈明陈洪绶九歌版画〉，广东省现代水印版画研究院，检索于2024年11月28日，

https://gdmwp.com/newsinfo/312074.html 
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陈洪绶此作放在整个山鬼再创作史上，也称得上是相当怪诞的作品。
44
学界对

这幅《山鬼图》的评价可谓极端，有学者认为堪称独树一帜，较李公麟与张渥等前

人有过之而无不及；另有学者觉得此图完全脱离山鬼原文，陈洪绶这般绘制山鬼形

象是“蠢伯”
45
。如此夸张奇诡的山鬼形象，陈洪绶自称是读《楚辞》时情之所至

后随手绘制而成的“戏笔”
46
。由于整幅图一挥而就，因此画作看起来相当情绪化，

完全是陈洪绶主观情感的输出。陈洪绶创作此图时年十九，虽年纪尚轻却已经历良

多，其幼年丧父、少年丧母的生活经历，身处明末腐朽溃败的政治环境却无计可施

47
，此时陈洪绶与屈原的心境何其相似，他憎恨动荡不安的社会、嘲讽生活清贫且

常年奔走在社会底层，还需要卖画维持生计的自己，于是在《山鬼图》中肆意宣泄

着对现实的憎恨与嘲讽，借山鬼独居篁竹山林中的独孤幽怨抒发自身的孤寂落寞

之情，忧愤不羁情绪顿现。这种以绘制者主观情感为先，脱离山鬼原文，甚至是为

宣泄情感无视原文强制阐释的行为，使得山鬼脱离了原先的文本与意蕴。
48
 

明代萧云从所绘制的《山鬼图》无论从物象还是细节看来，都是最贴近山鬼原

文的作品。虽然与陈洪绶同处于明末时期，同样使用版画形式进行创作，但两人的

性格与经历却完全不同，这导致在绘制山鬼这同一文学题材的形象上呈现出迥然

不同的图像作品。萧云从与陈洪绶的率性随意正相反，他创作山鬼形象时显然经过

严谨的考究，并且认为前人将山鬼描绘成男性精怪的形象堪称谬误。
49
 

图7 明萧云从九歌版画 山鬼50 

                          
44 吴福秀，〈＜九歌＞诗画变体的审美文化内涵〉，《湖北师范大学学报（哲学社会科学

版）》2019年第6期，页2。 
45
 宁璐璐，《明清〈九歌图〉研究》，页32。 

46
 侯彬彬，《“九歌·山鬼”图像嬗变研究》，页23。 

47 李鹏，《图像、书辞、观念——〈九歌图〉研究》，页97。 
48 李雅馨，《〈九歌〉文图关系研究》，页72。 
49
 侯彬彬，《“九歌·山鬼”图像嬗变研究》，页26。 

50 〈离骚图册屈原著萧云从绘〉，以画雅集，检索于2024年11月28日，
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                       图7 明萧云从九歌版画 山鬼51 

 

图像中山鬼被描绘为含睇宜笑的女神形象，她的神情温和平静，眉眼笑弯着，

发髻被绾成温婉端庄的样式，身披带有薜荔装饰的衣袍，右手持桂旗，左手似乎与

云雾相连，坐在温顺赤豹拉着的辛夷车上，周围装点着各色女萝香草，身旁有猨狖

文狸随侍，另有一腾云驾雾的雷神跟随在侧，为的是表现“雷填雨冥”之感，整幅

图像基本实现了对屈原文本的再现。明末宦官掌权党争不断，同样是身处朝代交替

之际，遭受亡国悲切的萧云从，并未像赵孟頫一般怀揣郁思入仕新朝，而是坚守故

国志节归隐旧乡，此图便是归隐时期创作而成
52
，于是山鬼面目也格外温和平静，

其姿态端庄脊梁笔直，恰如不愿仕清的萧云从，自身与屈原相似的经历使萧云从借

创作《山鬼图》以表对屈原的相惜与哀思，抒发对明朝的思怀追忆。 

                          

https://yihua.art/xiaoyuncong-li-sao-tu.html 
51 〈离骚图册屈原著萧云从绘〉，以画雅集，检索于2024年11月28日，

https://yihua.art/xiaoyuncong-li-sao-tu.html 
52 李雅馨，《〈九歌〉文图关系研究》，页30。 

https://yihua.art/xiaoyuncong-li-sao-tu.html
https://yihua.art/xiaoyuncong-li-sao-tu.html
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清代顾成天最先提出“巫山神女说”，他认为山鬼即瑶姬。
53
此说法在当时获

得众多楚辞学家的赞同，山林中面容温婉、多情窈窕的女神形象显然更贴合“九

歌·山鬼”的原文，并且就画面美感上来说更符合世人的审美。正是因为此学说的

兴盛，使得清代画师所绘制的山鬼多以貌美女性的形象示人。这里不妨举个实例，

清代罗聘颇擅长画鬼，常以鬼为题材讽刺批判现实黑暗
54
，所塑形象大多奇诡夸张、

光怪陆离，然而他笔下的山鬼却是端庄秀丽的女性形象，不似以往画鬼的作风，这

很有可能是受到“巫山神女说”的影响所致。 

 

 

 

 

 

                       

                        图8 清罗聘山鬼图55 

 

图像中山鬼面容温婉姿态端庄，头颅微仰似思考似等待，神色平静而又沾染几

分惆怅，身着领口点缀着薜荔的衣袍，腰间配有香草装点，亭立在猛虎旁边，不再

像前人所绘制的那般骑在豹上，山鬼的发髻与服饰较前代而言，显露出清汉女的装

                          
53
 姜亮夫，《楚辞书目五种》，页166。 

54 侯彬彬，《“九歌·山鬼”图像嬗变研究》，页28。 
55 〈清罗聘山鬼图〉，清华大学美术学院，检索于2024年11月28日，

https://news.pmv.cn/zp/841501.html 

 

https://news.pmv.cn/zp/841501.html
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束风格，消减了不少山野自然气息，着实有女神之态。罗聘虽自幼苦读诗书颇有学

识，却以售卖自己的画作维持生计，终生为一介布衣。
56
画中山鬼微昂着头静默地

等待她的公子，罗聘又何尝不是等待仕途受到赏识、能够为国效力的期盼以及对现

实的无奈。 

 

第三节 近现代山鬼图像：颠覆重构 

处于社会变革时期的近现代，由于西学审美思潮的涌入，使得这一时期的《山

鬼图》堪称颠覆了以往的形象与构图，虽然有少部分画家仍承袭传统的山鬼图式，

但更多绘制者破除传统图式与意境，甚至是脱离“九歌·山鬼”原文本，以浓烈重

彩的笔墨创作出诸多新颖的山鬼形象。
57
近现代山鬼原型之说以“巫山神女说”与

“人鬼说”较为流行，《说文解字》对于鬼的定义为：“人所归为鬼”
58
，清代胡

文英以此为据，认为山鬼是“死而主此山之祀者”
59
，也就是山鬼切实来讲是人鬼，

现代楚辞学家张元勋则根据楚国将亡者葬于山林的丧葬习俗，进一步断定山鬼是

人死后回归山林所变的鬼。
60
然而从这一时期的《山鬼图》作品来看，楚辞学家对

于画家创作的影响显然在逐步降低，山鬼窈窕温婉的含蓄美逐渐消弭，取而代之的

是奇幻豪放的形骸冲击。 

傅抱石早期创作《山鬼图》时正值中国政治动荡阶段，屈原的“九歌·山鬼”

正适合作为他几经辗转漂泊之际，寄托悲愁的情感象征。
61
早期图像中山鬼被绘制

                          
56
 李雅馨，《〈九歌〉文图关系研究》，页73。 

57
 侯彬彬，《“九歌·山鬼”图像嬗变研究》，页34。 

58 段玉裁，《说文解字注》（上海:上海古籍出版社，1981），页434。 
59 胡文英，《屈骚指掌》（北京:北京古籍出版社，1979），页71。 
60
 张元勋，《九歌十辨》（北京:中华书局，2006），页190。 

61 何继恒，《中国古代屈原及其作品图像研究》，页79。 
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为神色哀婉、略带愁容的女神形象，衣袖饰带飘荡，赤豹与随从带着辛夷车随侍在

身后，整个画面被树木包裹的密不透风，雨水倾泻而下，颇带几分阴森萧条之意。 

 

 

 图9 近现代傅抱石 1945早期山鬼62      图10 近现代傅抱石 1954晚期山鬼63 

 

从山鬼的形象与神情中也得以窥探几分画家当下的境遇，傅抱石后期创作《山

鬼图》时社会已逐渐趋于稳定，他的事业也逐步高升，于是后期图像中山鬼面容温

润沉静，哀愁的情绪被消淡不少，她身着青绿色有薜荔装点的衫裙，早期几乎覆盖

整个画面的树木消失不见，只余左侧的蜿蜒矮松，并未绘制山鬼原文所写的赤豹随

从、文狸辛夷车等形象，只突出山鬼主体的端庄宁静之态，较早期《山鬼图》而言，

画面明显更加明朗轻盈。傅抱石与郭沫若二人亦师亦友，显然傅抱石绘制山鬼形象

时受到郭沫若楚辞学观点的影响，郭沫若不仅赞同“巫山神女说”，并且论证山鬼

                          
62 〈傅抱石楚辞山鬼图轴〉，南京博物院，检索于2024年11月28日，

https://www.njmuseum.com/zh/collectionDetails?id=415 
63
 〈傅抱石九歌图·山鬼〉，傅抱石纪念网站，检索于2024年11月28日，

https://fubaoshi.artron.net/works_detail_BRT000000079678 

https://www.njmuseum.com/zh/collectionDetails?id=415
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所处之地为“巫山”
64
，而傅抱石的女神山鬼形象则进一步对郭沫若的观点进行了

肯定。他的作品虽较前人在图式与形象上有所创新，但仍是位温润典雅的女神，画

作中泛着淡雅古意，这与屈原所塑造的文学意涵还是相符合的。 

徐悲鸿绘制《山鬼图》时正值中日战争时期
65
，国家战火飘渺忧患不已，如此

浓烈的爱国氛围促使徐悲鸿挥洒笔墨，创作屈原笔下的篇章也属情理中事。 

 

 

 

 

 

 

 

 

图11 近现代徐悲鸿 山鬼66 

 

图像中的山鬼被摹画为身骑黑豹的丰腴裸女形象，头戴香草薜荔编织而成的

花环，身上也装点着薜荔枝条，神色哀愁中略带几分茫然，身处山林瀑布之旁，颇

                          
64
 郭沫若，《屈原赋今译》（北京：人民文学出版社，1953），页32。 

65 向君旭，《“山鬼”形象研究》，页15。 
66 〈徐悲鸿山鬼〉，美篇，检索于2024年11月28日，https://www.meipian.cn/4zhfap5k 

 

 

https://www.meipian.cn/4zhfap5k
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具西方写实美感。然而这种糅杂了西洋技法的山鬼形象饱受争议，画家任真汉便批

评将山鬼绘制为裸体的做法
67
，并且认为徐悲鸿此作完全脱离山鬼的原意。诚然徐

悲鸿的裸女是对于山鬼形象突破传统的大胆创新，然而过于写实的躯体，反而丧失

了山鬼原文意中的含蓄神韵
68
，山鬼原本的“神性”顿失，彻头彻尾变成了山林之

中的人类少女。 

黄永玉所绘制的山鬼为全裸奇诡的女性形象，山鬼面容阴郁，屈腿坐在狰狞裂

口的赤豹上，身旁有白花环绕，图像色彩绚丽夸张，赤豹与文狸怒目獠牙，比起动

物更像是妖怪，一红一蓝伴随在山鬼身旁，周围铺满各色不同的苔藓灌木等植物。 

图12 近现代黄永玉 山鬼69 

 

从图像上来看，无论黄永玉是否受到“人鬼说”的楚辞学观点影响，画面中肤

色苍白、眼眶漆黑而嘴唇鲜红的山鬼，用阴郁的鬼魅形容是恰如其分。 

                          
67 王震，《徐悲鸿年谱长编》（上海：上海画报出版社，2006），页196。 
68 吴福秀，〈＜九歌＞诗画变体的审美文化内涵〉，页3。 
69
 〈近现代黄永玉〉，美篇，检索于2024年11月28日，https://huaban.com/pins/112953522 

 

https://huaban.com/pins/112953522


24  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

图13 近现代张光宇 漫画山鬼图70 

 

张光宇所创作漫画《山鬼图》色调阴沉诡异，恰如陷于中日战争时黑暗的社

会氛围，浓厚的黑色云雾将大半画面铺满，与延绵山峦连成一片，辛夷车上堆着

层层叠叠的香草，皮肤苍白状似幽灵的山鬼坐在高处，伸出一只手指向前方。仆

从手握缰绳驾着赤豹奋力拉着辛夷车，两匹被奴隶的赤豹低垂着头颅，而头顶压

抑昏暗的黑云似乎永不会退散，整幅《山鬼图》充斥着荒诞诡异的氛围。张光宇

感念屈原不愿屈膝宁沉江赴死的志洁，其创作《山鬼图》旨在唤起群众反抗日军

压迫，夺回民族自由的意识。
71
 

 

 

                          
70 〈＜上海漫画＞1928年第10期〉，中国作家网，检索于2024年11月28日，

http://www.chinawriter.com.cn/n1/2021/0205/c419387-32023493.html 
71 侯彬彬，《“九歌·山鬼”图像嬗变研究》，页36。 

http://www.chinawriter.com.cn/n1/2021/0205/c419387-32023493.html
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第四节 “九歌•山鬼”图像演变特征 

经过梳理历代较具有代表性的“九歌·山鬼”图像，得以对其演变特征进行

总结。宋元时期的画家普遍追求对文本的还原，绘制者多以李公麟《山鬼图》为

底本进行摹仿，只在细节处稍作改动，整体图像基本符合屈原“九歌·山鬼”的文

字描述，同时楚辞学家的观点对山鬼的形象与细节影响很大，但已成模板的精怪山

鬼倚松形象未免过于单一。 

明清时期的山鬼图像不仅在形象与构图上逐渐迈向多元，而且在创作形式上

也出现了版画山鬼这种新形式，绘制者在画作中倾注的主观理解较前代明显增多，

原文本的描述对于山鬼画作的影响逐步降低，但依然有不在少数的山鬼图像为摹

仿李公麟的图式。 

近现代时期则无论在山鬼的形象或是构图上都进行了堪称颠覆性的创新，有

部分作品甚至是明显脱离“九歌·山鬼”原文本，整幅图像几乎全然是绘制者的主

观情感，与屈原笔下所塑造的山鬼文学意涵大相径庭，楚辞学说对于山鬼图像的影

响变得微乎其微。 

文学接受并非对于山鬼原作一味的再现与还原，而是饱含接受主体的理解与

情感所进行的再创作。
72
山鬼图像自宋代以来逐渐增多，这与绘制者所处的社会环

境有关，画家绘制《山鬼图》不仅是描摹图像，也是宣泄情感。眼见家国萧条的郁

愤、对自身命运的哀愁以及民族生死存亡的抗争似乎是创作山鬼图像的催化剂，绘

制者或借山鬼抒发对君主的敬慕，或感慨自身的孤寂落寞之情，或寄寓对屈原的相

惜与哀思，抒发对旧朝的思怀追忆。 

                          
72 胡经之、王岳川，《文艺学美学方法论》（北京：北京大学出版社，1994），页334。 
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“九歌·山鬼”作为屈原笔下的文学作品，绘制者以此为底本进行再创作时，

其对于文本的理解便显得分外重要，山鬼的风格形象与姿态构图全然取决于此，

然而画家又往往无法脱离所处时代楚辞学家的观点影响，这也导致历代以来山鬼

的形象也实现了多次转变，宋元时期受李公麟影响多被绘制为面容清秀的类人精

怪，明清时期山鬼的性别与形象逐渐多变，或被绘制为瞪目狞眉的老年男性，或被

描摹为温婉端庄的女神，近现代时期则多是以或纯真或奇诡的丰腴裸女形象示人。

随着朝代更迭，山鬼的形象逐渐从幽篁山林踏入世俗人间，身上的“神性”伴随

时代逐渐消弭，直到近现代彻底变为世俗眼中的人类女性。 

 

第三章 影响“九歌•山鬼”接受的因素 

各朝代的《山鬼图》无论是在形象还是构图上都具有较为显著的差异，这是

由于历代绘制者对于“九歌·山鬼”这一文学作品的接受不同，而影响接受过程

的因素又与不同朝代的社会文化背景、绘制者的艺术美学思想以及个人生活境遇

等紧密相连。
73
本章节在探讨影响“九歌·山鬼”接受的因素时，将同样运用接受

理论的方法。接受美学本就是从历代山鬼形象差异这一现象中探索接受主体，也

就是绘制者对“九歌·山鬼”这一文学作品接受过程中的各种影响因素。
74
首先以

垂直接受的角度来看，由于各朝代的历史与文化都不尽相同，这导致不同朝代的

绘制者必然对于“九歌·山鬼”这一文学作品的理解与阐释也各有差异，进而将

这种差异体现在《山鬼图》的形象与构图上。
75
其次对于水平接受来说，处于相同

                          
73 胡经之、王岳川，《文艺学美学方法论》，页335。 
74
 胡经之、王岳川，《文艺学美学方法论》，页333。 

75 胡经之、王岳川，《文艺学美学方法论》，页341。 
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时代的绘制者，由于个体的性格与生活境遇各不相同，进而导致对“九歌·山鬼”

的接受同中有异、异中有同的情况。
76
 

 

第一节 社会文化背景 

纵观历代各具特点的山鬼图像，从宋元时期追求对文本的还原，直至明清时

期逐渐迈向多元，再到近现代的颠覆性创新，各朝代之间山鬼图像的差异彰显着

不同的时代特色。历代楚辞学观点作为影响山鬼图像接受的因素之一，从前文所

述已经能够看出楚辞学说对于绘制者创作山鬼形象与构图的影响颇深，并且不同

朝代的社会文化背景导致接受主体对于山鬼的理解也各不相同，从而进一步影响

绘制者对于“九歌·山鬼”图像的再创作。 

宋元时期的《山鬼图》普遍保持着对“九歌·山鬼”原文的再现，并且所绘

制的山鬼形象与所对应时代的楚辞学观点基本相符，这种绘制方式说明画家显然

熟知山鬼原文本以及楚辞学观点，再加上当时社会能够接触到《九歌》的群体多

为文人阶层，创作《山鬼图》的画家往往兼具文人身份便显得理所应当了。
77
正是

由于绘制者多为文人，所以会在绘制山鬼图像时或有意、或无意地参考楚辞学家

的观点进行创作，进而使得山鬼形象或多或少带有楚辞学说的影响。元代蒙古族

统治者当权，其他异族或被压制排挤、或被欺凌剥削，不同民族之间的矛盾已经

逐渐发展到不容调节的尖锐局面，绘制者多因所处时代与屈原相似的境遇进而心

生感慨，以绘制《山鬼图》聊表对于屈原的惋念相惜之情。 

                          
76
 胡经之、王岳川，《文艺学美学方法论》，页341。 

77 曹瀛文，《宋元〈九歌图〉典型图式及其来源》，页77。 
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明代正处于版画发展的繁盛时期，版画山鬼图像这种新形式便诞生于此朝代。

伴随着经济与商业的蓬勃之势，推动着印刷字画市场也得以迈向昌盛，商人的地

位也随之迅速攀升，并且其与文人的边界逐渐变得模糊不清，愈来愈多的文人踏

入书画市场，做起贩售自己画作的生意。
78
再者明清堪称可怖的文化专制致使文人

将郁愤寄于书画聊以自娱，但满腔忧愤又不得在这种文化高压之下直接创作映射

现实的题材，于是摹古似乎成为了最佳选项
79
，那些或悲愤或忧郁的情感借着摹仿

前代画作的机会隐晦吐露几分，这也是明清除少数另辟蹊径的画家外多数人仍摹

仿宋代山鬼图像的原因之一，而且市民商业市场的文艺气氛相对松弛些许，于是

更多的文人画家慕此而来。
80
相较张渥为果腹贩售画作这种于元代少之又少的情

况，文人卖画这一现象在明清变得相当常见。既然是用于贩售这种商业用途，文

人在创作时便不可避免地需要考虑到普罗大众的市场需求，这导致明清的山鬼图

像不仅逐渐迈向多元，而且较宋元时期山鬼图像主要传播于贵族文人阶层相比，

辗转于商人手中的明清山鬼图像受众有部分变为民间商人与百姓，同时明清绘制

《山鬼图》的目的也发生了改变，宋元时期绘制山鬼图像主要用于遣兴寄情，多

数为的是抚慰自娱绘制者的心绪，而明代绘制画作不止作为抒情工具，也成为画

家维持生计的谋生之法
81
，这在相当程度上使得明清山鬼图像较前代大量增多，虽

有不在少数的山鬼图像因文化高压而摹仿前代图式，但也有以奇诡夸张著称的陈

洪绶、以严谨细致为先的萧云从这类画家绘制出具有新颖创造性的山鬼作品出现，

与宋元已成模板的精怪山鬼倚松形象相较逐步迈向多元。 

                          
78 宁璐璐，《明清〈九歌图〉研究》，页28。 
79 侯爽，《〈楚辞〉文图关系研究》，页13。 
80
 侯彬彬，《“九歌·山鬼”图像嬗变研究》，页23。 

81 侯彬彬，《“九歌·山鬼”图像嬗变研究》，页23。 
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处于社会变革时期的近现代，由于五四运动后西学审美思潮的涌入，再加上不

少画家前往异国深造习得了西方技法，使得这一时期的《山鬼图》堪称颠覆了以往

的形象与构图，并且近现代印刷与传媒的变革与兴盛使得报刊画册迈入市民生活
82
，

《九歌》的普及与流传也随之正式面向平民百姓，这也在相当程度上使得绘制“九

歌·山鬼”图像的画家愈来愈多，并且以浓烈重彩的笔墨创作出带有西方笔法的近

现代诸多新颖的山鬼形象。然而近现代楚辞学观点对于绘制者创作《山鬼图》的

影响在逐步降低，这源于画家身份的转变。宋至清代画家往往兼具文人的身份，

因而所绘制的画作中常或有意、或无意的地参考楚辞学家的观点进行创作，而近

现代无论是画家身份或是受众都显然更为平民化，绘制者吸收西方技法与表达而

导致过于写实的躯体，使得山鬼从原文本的含蓄走向奔放。 

 

 

第二节 艺术美学思想 

宋元至近现代的山鬼图像在形象与构图上具有较为显著的差异，除却各朝代

社会文化的不同导致接受主体对于山鬼的理解也各不相同这一点之外，不同朝代

的美学思想观念也是影响绘制者对于“九歌·山鬼”图像的再创作的重要因素。 

如前文所述，宋元时期绘制山鬼图像的画家多具有文人身份，因此所绘制的

画作中也常充斥着一股书卷的文雅气，并且再创作的底本是“九歌·山鬼”这种

文学题材，自然是绘制者的文学素养越高对山鬼原文本的理解程度越深，所绘制

                          
82 向君旭，《“山鬼”形象研究》，页26。 
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出的山鬼图像也就越还原文本。
83
宋元时所绘制的《山鬼图》基本为白描，此时对

于画作品评的美学标准包含形象的准确与神韵气质的体现
84
，而这一时期所绘制的

山鬼形象与环境细节都基本符合屈原“九歌·山鬼”的文字描述，这一时期画家不

仅追求对屈原笔下山鬼的再现，而且重视山鬼回眸含蓄的神韵美感，致力于借山鬼

抒自身高洁忠贞之志，以表对屈原的怀念相惜之情。整体宋元的山鬼图带有或高古

或典雅的文雅气息，并且与屈原所赋予的山鬼意蕴相符。 

明清画家踏入商业市场贩售自己的画作已经并非新鲜事，由于明清山鬼图像

的受众有部分变为民间商人与百姓，于是画家在创作时便不可避免地需要考虑到

商人与百姓的审美偏好，绘制画作并不单纯作为画家的聊以抒情的工具，这导致明

清的山鬼图像不仅出现了版画山鬼这种新形式，而且在艺术审美上较前代山鬼图

像逐渐沾染上民间世俗色彩，像是陈洪绶所塑造的凶神恶煞的老年山鬼男性形象，

造型扁圆的赤豹形象以及颇似镇宅门神的山鬼都表露出民间年画的绘制特点
85
，可

以见得民间文化对于他创作山鬼图像的形式与形象的影响。 

近现代绘制图像的画家身份发生了转变，多数画家不再像前代那般兼具文人

身份，绘制者的文学素养自然是大不如前，并且对于“九歌·山鬼”这种文学题

材的理解程度较前代更为生疏，这显然会在创作山鬼形象时绘制出一些与原文本

不符的物象。随着西学审美思潮的涌入，致使画家的审美由含蓄内敛转向大胆奔

放，画作中裸露的躯体与情欲甚至被视为敢于展现真实与自我表达
86
，并且观赏山

鬼图像的受众转变为平民百姓，这导致近现代出现了相当数量的赤身的丰腴裸女

                          
83 李雅馨，《〈九歌〉文图关系研究》，页44。 
84 曹瀛文，《宋元〈九歌图〉典型图式及其来源》，页58。 
85
 宁璐璐，《明清〈九歌图〉研究》，页21。 

86 李雅馨，《〈九歌〉文图关系研究》，页34。 
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山鬼形象，并且出现油画山鬼这类西方技法形式的图像，这种境遇下的山鬼已然丧

失了屈原所赋予的含蓄神韵，甚至是脱离山鬼原先的文本与意蕴变得俗艳。 

 

第三节 个人生活境遇 

不同朝代的社会文化与美学思想固然是影响山鬼图像的再创作的重要因素，

然而就算绘制者处于相同的时代，也会由于个体的性格与生活境遇各不相同，甚至

同一绘制者的早期与晚期由于人生境遇的改变，都会导致山鬼图像出现完全不同

的形象与构图。接受并非单纯的对山鬼原文本进行还原，而是画家这一接受主体对

于山鬼这一文学作品理解、阐释进而再创作的过程。
87
因此从“九歌·山鬼”图像

中也能窥见几分画家的性格或是绘制时的境遇，其情感心绪于画作中可见一斑。 

即使是同时代的绘制者，也会因个体不同的性格从而对山鬼的形象与构图产

生影响。例如陈洪绶与萧云从这两位同处于明末时期的画家，同样使用版画形式

进行创作，然而性格上却是一个率性随意，而另一个严谨细致，截然相反的性格导

致二者在绘制山鬼图像时创作出迥然不同的形象。由于接受者的性格与生活境遇

都会导致作品呈现出各不相同的差异
88
，而随着画家年岁渐长，人生境遇的改变

也会使得接受者对于作品产生新的理解，从而改变绘制思路，在后期绘制作品进

行阐述时创作出截然不同的形象。 

以张渥的山鬼图像为例，前文提到张渥早期的山鬼作品几乎全然是对李公麟

作品的摹仿，无论是精怪形象还是环境构图都基本与其别无二致，而晚年创作的山

                          
87
 胡经之、王岳川，《文艺学美学方法论》，页343。 

88 胡经之、王岳川，《文艺学美学方法论》，页344。 
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鬼形象突兀变化为愁眉苦颓的老年男性。同一个绘制者笔下前后期的山鬼形象发

生了如此差异，除却张渥原本就对李公麟怀有敬慕之情，因而摹仿李公麟堪称经典

的山鬼图式这一因素外，更加直观的因素源自张渥晚年生活境遇的改变。张渥早年

屡次科考失败，空有效忠国家之意愿，晚年正值元朝末期，统治者对汉人的剥削与

苛刻到达了顶峰
89
，民族矛盾致使此时若再空谈忠君爱国岂非无意义的玩笑，如此

昏暗的社会现实与向来认可的屈原忠君愤世之志在内心形成了矛盾的情感，于是

张渥在绘制山鬼图时转变了图式，特意将山鬼刻画为屈原的相貌，悲愁哀怨与矛盾

情感一齐迸发。 

同样因生活境遇改变山鬼图像的还有傅抱石，他早期绘制山鬼图像时正值政

治动荡几经辗转漂泊，人生正处于窘迫低谷期，于是山鬼的神色也凄婉哀愁容，背

景更是大雨倾泻树木阴森萧条，而后期生活已逐渐趋于稳定，于是图像中山鬼面容

明朗温润，衣裙也更为飘逸，背景也不再压抑阴沉。接受者将自己的经历与心境

投入山鬼形象，使得山鬼在历朝历代的再创作过程中不减其生命力，山鬼具有与

所处时代、所绘制者共频的脉搏与心跳。 

 

 

 

 

 

 

                          
89 路婧，〈山鬼文图关系研究〉，页76。 



33  

第四章 结语 

本文通过对历代“九歌•山鬼”较具有代表性的图像进行梳理与分析，各朝代

山鬼的形象与性别皆有较大差异，这反映出不同朝代对于山鬼的接受状况也不尽

相同。选择山鬼这一文学作品到图像的再创作过程并非只是单纯的文本还原，同时

也是接受主体的理解、阐释以及接受的过程。透过山鬼图像也可以在一定程度上

看出画家对所处时代的楚辞学观点的接受情况，并以此分析出各朝代画家的接受

过程与山鬼的演变特征。  

宋元的绘制者多以李公麟《山鬼图》为底本进行摹仿，整体图像中充溢着一股

文雅书卷气，画面基本符合屈原“九歌·山鬼”的文字描述，同时楚辞学家的观点

对山鬼的形象与画面细节颇具影响，但精怪山鬼倚松形象已成为此时期的固定模

板。明清的山鬼图像在形象与构图上逐渐迈向多元，而且在创作形式上也出现了版

画山鬼这种新形式，绘制者在画作中倾注的主观理解较前代明显增多，原文本的描

述对于山鬼画作的影响逐步降低，图像因市民市场的贩售而逐渐沾染民间世俗气。

近现代则无论在山鬼的形象或是构图上都进行了堪称颠覆性的创新，有部分作品

甚至是明显脱离“九歌·山鬼”原文本，与屈原笔下所塑造的山鬼文学意涵大相径

庭，楚辞学说对于山鬼图像的影响变得微乎其微。 

宋元时期山鬼多被绘制为面容清秀的类人精怪，明清时期山鬼的性别与形象

逐渐多变，或被绘制为奇诡狰狞的老年男性，或被描摹为温婉端庄的女神，近现代

时期则多是以或性感或纯真的丰腴裸女形象示人，而之所以显现如此差异，其影响

山鬼接受过程的因素又与不同朝代的社会文化背景、绘制者的艺术美学思想以及

个人性格与生活境遇等紧密相连。纵然将山鬼由文学作品再创作为图像的这一接

受过程，由于绘制者的文学素养等各方面的因素造成对原文本的理解与阐释各有
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不同，但归根结底图像的再创作使得山鬼的接受与传播程度愈来愈广，此题材历千

年而展露出磅礴生命力。 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



35  

           第五章 参考文献 

（一） 专书 

 

1. 崔富章，《楚辞书目五种续编》，上海：上海古籍出版社，1993。 

2. 段玉裁，《说文解字注》，上海:上海古籍出版社，1981。 

3. 郭沫若，《屈原赋今译》，北京：人民文学出版社，1953。 

4. 何宁，《淮南子集释》，北京：中华书局，1998。 

5. 胡经之、王岳川，《文艺学美学方法论》，北京：北京大学出版社，1994。 

6. 胡文英，《屈骚指掌》，北京：北京古籍出版社，1979。 

7. 姜亮夫，《楚辞书目五种》，台北：明伦出版社，1971。 

8. 饶宗颐，《楚辞书录》，香港：香港苏记书店，1956。 

9. 王震，《徐悲鸿年谱长编》，上海：上海画报出版社，2006。 

10. 张元勋，《九歌十辨》，北京：中华书局，2006。 

11. 郑振铎，《楚辞图》，北京：人民文学出版社，1953。 

 

(二) 专书（古籍） 

 

1. 【明】汪瑗，《楚辞集解》，北京：北京古籍出版社，1999。 

2. 【宋】郭熙著、粱燕译注，《林泉高致》，郑州：中州古籍出版社，2013。 



36  

3. 【宋】洪兴祖，《楚辞补注》，北京:中华书局，1983。 

4. 【宋】吴仁杰撰，《景印文渊阁四库全书》，上海：上海古籍出版社，1990。 

 

（三）期刊论文 

 

1. 黄朋，〈《九歌图》的图式流变〉，《上海文博论丛》2007年第4期，页62-

63。 

2. 林河，〈汉代画像砖上的＜九歌图＞〉，《民族艺术》1998年第2期，页

199。 

3. 刘书妤，〈画魂与诗魂——屈原及其相关艺术形象的文学与绘画演绎〉，

《中国文化画报》2006年第12期，页33-37。 

4. 路婧，〈山鬼文图关系研究〉，《中学课程辅导》2017年第4期，页73-74。 

5. 宋万鸣、彭红卫，〈屈原＜九歌•山鬼＞诗画互文关系史考论〉，《三峡大

学学报（人文社会科学版）》2017年第4期，页9-14。 

6. 吴福秀，〈＜九歌＞诗画变体的审美文化内涵〉，《湖北师范大学学报（哲

学社会科学版）》2019年第6期，页1-4。 

7. 张克峰，〈屈原及其作品在绘画创作中的接受〉，《文学评论》2012年第

1期，页81-90。 

 

 



37  

（四）学位论文 

 

1. 曹瀛文，《宋元〈九歌图〉典型图式及其来源》，西安：西安美术学院硕

士学位论文，2019。 

2. 何继恒，《中国古代屈原及其作品图像研究》，苏州：苏州大学博士学位

论文，2017。 

3. 侯彬彬，《“九歌·山鬼”图像嬗变研究》，甘肃：西北师范大学硕士学

位论文，2022。 

4. 侯爽，《〈楚辞〉文图关系研究》，南京：南京大学硕士学位论文，2013。 

5. 李鹏，《图像、书辞、观念——〈九歌图〉研究》，苏州：苏州大学博士

学位论文，2017。 

6. 李荣，《中国绘画作品中的诗歌情怀——历代＜九歌图＞研究》，湖南：

湖南师范大学硕士学位论文，2016。 

7. 李雅馨，《〈九歌〉文图关系研究》，河南：河南大学硕士学位论文，2018。 

8. 陆继顶，《赵孟頫仕元矛盾心境与他的复古书学思想》，河南：河南师范

大学硕士学位论文，2012。 

9. 宁璐璐，《明清〈九歌图〉研究》，江苏：江南大学硕士学位论文，2019。 

10.向君旭，《“山鬼”形象研究》，武汉：华中师范大学硕士学位论文，

2012。 

 



38  

（五）网络资料 

 

1. 傅抱石纪念网站，〈傅抱石九歌图·山鬼〉，检索于2024年11月28日，

https://fubaoshi.artron.net/works_detail_BRT000000079678 

2. 广东省现代水印版画研究院，〈明陈洪绶九歌版画〉，检索于2024年11

月28日，https://www.sohu.com/a/624986205_121124742 

3. 国立故宫博物院，〈宋李公麟九歌图米芾书辞卷〉，检索于2024年11月28

日,https://digitalarchive.npm.gov.tw/Painting/Content?pid=14146

&Dept=P 

4. 美国克利夫兰艺术博物馆，〈Nine Songs九歌图·山鬼局部元张渥〉，

检索于2024年11月28日，https://www.clevelandart.org/art/1959.138 

5. 美国克利夫兰艺术博物馆，〈Nine Songs九歌图·屈原局部元张渥〉，

检索于2024年11月28日，https://www.clevelandart.org/art/1959.138 

6. 美国弗利尔美术馆，〈赵松雪九歌图·神品山鬼局部元赵孟頫〉，检索

于2024年11月28日，http://www.freersackler.so.edu/object/F11903.115 

7. 美篇，〈近现代黄永玉〉，检索于2024年11月28日，

https://huaban.com/pins/112953522 

8. 美篇，〈徐悲鸿山鬼〉，检索于2024年11月28日，

https://www.meipian.cn/4zhfap5k 

9. 南京博物院，〈傅抱石楚辞山鬼图轴〉，检索于2024年11月28日，

https://www.sohu.com/a/624986205_121124742
https://digitalarchive.npm.gov.tw/Painting/Content?pid=14146&Dept=P
https://digitalarchive.npm.gov.tw/Painting/Content?pid=14146&Dept=P
https://www.clevelandart.org/art/1959.138
https://www.clevelandart.org/art/1959.138
http://www.freersackler.so.edu/object/F11903.115
https://huaban.com/pins/112953522
https://www.meipian.cn/4zhfap5k


39  

https://www.njmuseum.com/zh/collectionDetails?id=415 

10.清华大学美术学院，〈清罗聘山鬼图〉，检索于2024年11月28日，

https://news.pmv.cn/zp/841501.html 

11.上海博物馆，〈元张渥九歌图卷〉，检索于2024年11月28日，

https://www.shanghaimuseum.net/mu/frontend/pg/article/id/CI0000

0839 

12.以画雅集，〈离骚图册屈原著萧云从绘〉，检索于2024年11月28日，

https://yihua.art/xiaoyuncong-li-sao-tu.html 

13.中国作家网，〈＜上海漫画＞1928年第10期〉，检索于2024年11月28日

，http://www.chinawriter.com.cn/n1/2021/0205/c419387-

32023493.html 

 

 

 

 

 

https://www.njmuseum.com/zh/collectionDetails?id=415
https://news.pmv.cn/zp/841501.html
https://yihua.art/xiaoyuncong-li-sao-tu.html
http://www.chinawriter.com.cn/n1/2021/0205/c419387-32023493.html
http://www.chinawriter.com.cn/n1/2021/0205/c419387-32023493.html

	宣誓
	摘要
	致谢
	第一章 绪论

