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摘要 

 

姚峭嵚(1879-1978)，字剑波，笔号晦庐，圣名保罗，讳寿岩，原籍中国福建古田，

是马来西亚砂拉越诗巫（SIBU）诗潮吟社首任社长兼中坚人物。1901 年始，黄乃裳带

领福州人南迁诗巫，福州诗钟文化随之传入。诗钟本是文人饮酒助兴的文字游戏，后

成为福州流寓文人的精神寄托。因此，诗钟文化的传入不仅反映中国福州人的移民历

史，更是一种地域文化迁移。姚峭嵚诗钟作品题材广泛，内容丰富，仅《诗潮吟社诗

钟选集》第一集至第三集中就收录了 216 首作品，涵盖写景、咏志、哲理、讽喻等题

材，具较高文学价值。本研究以文本分析及定量分析为主要研究方法，针对上述诗钟

作品进行数量统计与主题分类，后进一步分析其艺术手法及情感内涵。研究发现，姚

峭嵚的诗钟以写景为主，所寄托的情感具强烈的情感张力和思想深度。其诗钟或写南

迁文人境遇；或议论时事；或批判社会黑暗；或抒发豪情壮志，具不拘泥于情爱，与

时代共鸣之创作特点。由此可知，姚峭嵚诗钟之作除是普通的文学创作之外，亦是对

文化身份认同、情感记忆与精神寄托的象征。本研究的意义在于整理姚峭嵚诗钟作品

的流传现况，并以此为基础，进一步探讨其作为流寓文人寄托于诗钟的情感内涵，以

期通过这类针对性研究补充现有研究的不足，拓展文人诗钟创作的研究空间。 

 

 

 

【关键词】 姚峭嵚；诗钟；诗巫诗潮吟社；主题分类；情感探赜 
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第一章 绪论 

 

 

1906年，姚峭嵚南来新马，后受聘南村三一堂传道与光南小学校长。11957年，刘

贤任、张伯仁、邱忠详、姚峭嵚、游允泰、黄仁瓊等人主张设立诗潮吟社2 ，以“阐扬

中华诗教涵濡古夏民德”3为诗社宗旨，姚峭嵚被推举为第一任社长。1959年 3月，张

一帆、邱东施、卢立耑等社友倡议选取诗社课题诗钟之作刊印成书，名为《诗潮吟社

诗钟选集》。4 作为诗社首任社长，其为《诗潮吟社诗钟选集》第一集撰写<诗钟绪言>，

上部分论诗钟，下部分论诗社，对诗钟文化的渊源、格律要求、文体功能、诗巫地区

诗钟文化之发展历程及诗集出版概况进行扼要说明。 

创社初期，诗潮吟社在姚峭嵚的带领下，诗钟创作风气盛行。《诗潮吟社诗钟选集》

收录不少优秀作品，至今已出版10册，共计32350首。5就姚峭嵚而言，其收录于诗社

诗集的作品颇多，题材广泛，共计 216 首，都是南来诗巫后所作。 

 

 

  

 
1
  王继曾，<集牧师、教师、医师于一身，姚峭嵚>，《姚炳华传记》（诗巫：卫理公会砂拉越华人年议会

文字事业部，2015），页 23。 
2
 陈祖陞编，《诗潮吟社诗钟选集第四集》（诗巫：诗潮吟社，1985），页 206-221。 
3
 刘镜川编，《诗潮吟社诗钟续集》（诗巫：诗潮吟社，1961），页 159。 
4
 刘镜川编，《诗潮吟社诗钟续集》，页 159。 
5
 徐持庆，《马来西亚古典诗社发展史》（雪兰莪：文运企业，2023），页 97。 
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第一节  研究背景 

 

砂拉越诗巫，原名马林（MALING），因其位于对面江湾头丹章马林（TAJONG 

MALING）的湾头处而得名。61873 年 6 月 1 日砂拉越第三省诗巫成立7，“诗巫”之名

才为人所知并沿用至今。诗巫境内多为福州籍贯人民，是中国福州以外最多福州人聚

集的地区，保有许多历史遗迹及福州文化，如福州垦场、福州美食、福州话、诗钟创

作与相关竞赛，至今仍有“新福州”之称，意即福州人在诗巫另辟新天地。8 

19 世纪中叶始，满清政府腐败无能，为国内叛乱与西方侵袭双重威胁所困。清末

时期，部分中国人为寻求生计，大规模迁徙至东南亚，史称“下南洋”事件。《黄乃裳

与新福州序》提及：“南洋海水到处，都有华人痕迹”，言明南洋的穷乡僻壤处都有华

人踪迹。9 诗巫埠功功黄黄乃裳因早年在京城参与革命、提倡新法被当权者追捕，后逃

回福建，南渡新加坡，辗转各地，最终与当时砂拉越拉者（Raja）查理士·布洛克签

订十七条墾约，并于 1901 年率领 72 位榕籍农工南来诗巫新珠山进行埠垦工作10，前后

南迁三次，共计 1118 人。南迁诗巫的福州墾民中不乏教师、牧师、医师、诗词爱好者，

具较高文化水平，这对诗钟文化在诗巫地区的发展与推广具密切联系。 

随着大批福州人多次南迁至诗巫谋生，加之受中国诗词结社风气影响，刘贤任、

姚峭嶔、刘镜川与其余闽籍福州流寓文人埠始从事与推广诗钟活动。1958 年，以刘贤

任为首的文人成功申请注册大马第一诗社——诗潮吟社11，至今仍有诗巫福州人创作诗

 
6
 刘子政，《砂拉越华族史论集》（诗巫：砂拉越华族文化协会，2000），页 63。 
7
 刘子政，《砂拉越华族史论集》，页 64。 
8
 黄孟礼，《福州人·拓荒路》（诗巫：诗巫福州公会，2005），页 85。 
9
 刘子政，《黄乃裳与新福州》（新加坡：新加坡南洋学会，1979），页 1。 
10
 刘子政，《黄乃裳与新福州》，页 12。 

11
 徐持庆，《马来西亚古典诗社发展史》，页 93。 
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钟。因此，诗巫是先有诗钟，后有诗社。诗钟文化在诗巫地区的发展历程不仅反映当

时中国福州人的移民历史，更是一种地域文化迁移。 

诗钟是一种限时、限题写作五言、六言、七言及骈体对句的诗歌体裁，当中以七

言诗钟的发展最为完善12，七字一联，共十四字。学者多认为诗钟始于清代闽地。清代

闽地士人雅集竞作，加之中国福州移民与福州文人对诗钟创作的主导性作用、地位与

影响，故出现“福州诗钟文化”之说法。13有关嵌字诗钟，文人需依据诗刊、社团或相

关主办单位提供的眼字创作诗钟。嵌字诗钟有“七一”至“七七”、“一唱”至“七唱”

之说法，且眼字可转换进行创作。14诗钟的平仄一般有两种格式，即“仄仄平平平仄仄，

平平仄仄仄平平。”或是“平平仄仄平平仄，仄仄平平仄仄平平。”，其共同点在于必定

以“平”声收尾。 

姚峭嵚在<诗钟绪言>提及诗钟创作三大原则，即“平仄要协声律，对仗要求工整；

叙事运典，必要铢两相称、斧鑿无痕”15及用典三忌，可作为诗潮吟社初期诗钟创作之

典范，可见其对诗钟文体创作之掌握。 

 

 

 

 
12
 庄德友，《晚清民国诗钟研究》（苏州：苏州大学古代文学硕士论文，2016），页 1。 

13
 丘仕铭，<从诗钟创作看诗潮吟社的文学发展>，《第三届东亚汉诗国际学术研讨会论文集》（金宝：马

来西亚汉学研究会，2019），页 115。 
14
  诗钟创作中，“七”是指诗钟七字一联之意，“一”则是指代眼字的位置，“七一”意即眼字分嵌于七

字之首，又称一唱，以此类推。以《诗潮吟社诗钟选集》第一期“七一（今日）”收录的姚峭嶔之作为

例，其作“今当乱局鳃鳃虑，日伏危机岌岌忧”，可见眼字“今日”位于上下联之首。有关眼字可转换

进行创作之说法，以同期刘镜川之作为例，其作“日自参玄全气节，今谁奉朔薄功名。”便是将“今日”

转为“日今”进行创作。 
15
 姚峭嶔编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》（诗巫：诗潮吟社，1959），页 2。 
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第二节  研究动机与目的 

 

因笔者是诗巫福州人，面对毕业论文研究方向之抉择，有意进行福州文学研究，

以期更多本地与外地学者关注诗巫福州文化，从事相关研究。 

姚峭嶔拥有教师、牧师、医师三重身份，具三师美誉，文学创作上亦有不俗的成

绩。作为诗潮吟社创始人之一及创会初期诗钟创作的典范，姚峭嵚除编撰<诗钟绪言>

之外，亦有担任词宗评选诗钟作品。此外，姚峭嵚本身也有许多优秀作品刊登在《诗

潮吟社诗钟选集》、《诗潮吟社诗钟续集》、《诗潮吟社诗钟选集》第三集、《中华诗（艺）

苑》等书籍报刊，在课题诗作、诗钟创作方面皆取得不俗的成绩。姚峭嵚诗钟之作的

成功之处除了自身具有丰富学识、对诗钟文体创作技巧掌握颇深之外，亦受其流寓文

人的身份的影响，具一定的探讨价值。基此，本文旨在通过姚峭嵚在诗潮吟社创社初

期创作的诗钟数量、题材、内容等，探讨其对诗巫诗潮吟社发展与诗巫诗钟创作风气

的推动与贡献。 

 

第三节  前人研究成果 

 

针对姚峭嵚及其诗钟创作，台湾及马来西亚地域已经有学者或砂拉越华族文化协

会、砂拉越基督教华人卫理公会、诗潮吟社等公会进行不同方面的学术研究与资料收

集。目前学术界针对特定文人诗钟创作进行系统性研究的学术文章，相较于马华文学

创作研究而言可谓寥寥无几。目前能查阅到有关姚峭嵚的论文数量不超过五篇，多为

马来西亚汉学研究会出版的刊物内容。有关诗潮吟社发展脉络之研究的论文，多是片

面性提及姚峭嵚与其他南来文人的诗钟创作，相关资料多收录在砂拉越基督教华人卫
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理公会、诗潮吟社出版的诗集与民丹莪福州公会庆祝会所落成兼六十周年纪念特刊等，

尚未进行针对性研究。 

目前关于姚峭嵚、诗潮吟社、相关诗钟作品的前人研究，兹概括如下： 

（一）姚峭嵚生平事迹与南来后所作贡献之书写。这些文章内容多为姚峭嵚在诗巫

或民丹莪等地发展之时，其参与的砂拉越基督教华人卫理公会、民丹莪福州

公会（今称马拉端福州公会）的成员所整理，可以直接对姚峭嵚的生平事迹

具系统性了解。砂拉越基督教华人卫理公会的《九十周年纪念刊》16、《姚炳

华传记》17 等刊物收录的<姚峭嵚传略>，多记载姚峭嵚的家世背景、求学经

历、南来经历、南来后在传道、医学、教师三方的贡献、荣休、丧亡、儿孙

概况等内容，可谓十分详尽。基此，依循姚峭嵚生平事略的时间线，对照与

联系其诗钟作品的内容，可以窥探其诗钟作品中的思想情感。 

 

（二）主要为诗巫诗钟渊源与诗潮吟社发展史的学术研究，以诗社创立前后的诗钟

创作及诗社诗钟特色之视角，探析诗巫诗钟渊源与诗潮吟社发展的相互关系。

诗潮吟社的创立、发展与当时福州文人对诗钟创作的认知、推广具密切联系。

其中，诗社提供的钟题、社员创作的诗钟特色亦可反映文人对诗钟文体功能

之定义，可侧面了解福州文人对诗钟创作的认知。《诗潮吟社诗钟选集》第

一册到第四册的序言中追述了诗潮吟社创社之缘由与宗旨、诗社创立前后的

诗钟创作概况、诗钟渊源与文体功能等内容,是研究早期南来福州文人诗钟

 
16
 许世韬主编，《砂拉越基督教华人卫理公会九十周年纪念刊》（诗巫：卫理公会砂拉越华人年议会文字

事业部，1992），页 272-277。 
17 王继曾，<集牧师、教师、医师于一身，姚峭嵚>，页 22-28。 
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创作概况与诗潮吟社发展史的重要书籍。丘仕铭<从诗钟创作看诗潮吟社的

文学发展>18在探析诗潮吟社文学发展脉络的同时，亦以诗社诗钟特色视角，

探析诗钟作品中所展露的文化意识与社会历史。 

 

（三）针对诗社诗钟作品进行的学术探讨。以目前收集的文献内容而言，丘仕铭<

姚峭嵚与诗潮吟社>
19
一文中主要分析姚峭嵚诗钟作品的诗钟观、写作手法与

平仄对仗。虽李知灏发表的<建国前后马来西亚汉诗社群在台发表——以

《中华诗（艺）苑（1955-1967）闻咏、课题作品为例》>20 并是是以诗潮吟

社或姚峭嵚诗作为主题，但其研究内容中有提及姚峭嵚与其他诗潮吟社社员

热衷参与诗钟创作，且获奖率远高于远胜其他地区，可见诗巫诗钟创作之风

气、诗社社员之才气已受学者察觉，进而研究他们对社会带来的影响与诗作

中情意的展现。 

从上述的前人研究内容而言，学者多将注意力放在诗钟渊源、诗钟观念、诗潮吟社的

创立与发展的探讨，较少学者对诗社社员进行针对性研究，对于姚峭嵚诗钟作品的分

析少之又少，具有较大探讨的空间。基此，本文试图进行姚峭嵚诗钟作品的针对性研

究，以补充与拓展相关研究的空间。 

 

 
18
 丘仕铭，<从诗钟创作看诗潮吟社的文学发展>，页 109-128。 

19
 丘仕铭，<姚峭嵚与诗潮吟社>，《第一届河南——砂拉越大河文化论坛论文集》（诗巫：砂拉越华族文

化协会，2022），页 232-243。 
20
 李知灏，<建国前后马来西亚汉诗社群在台发表——以《中华诗（艺）苑（1955-1967）闻咏、课题作

品为例》>，《第二届马新汉诗国际学术研讨会论文集》（金宝：马来西亚汉学研究会，2018），页 51-

67。 
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第四节  研究范围 

 

本文研究范围为《诗潮吟社诗钟选集》、《诗潮吟社诗钟续集》及《诗潮吟社诗钟

选集》第三集中收录的姚峭嶔诗钟作品，主要进行其作主题分类与作品论析。《诗潮吟

社诗钟选集》收录 145 首姚峭嵚之作，《诗潮吟社诗钟续集》收录 48 首，而《诗潮吟

社诗钟选集》第三集收录 23 首，总计 216 首。以目前掌握的姚峭嵚诗作的范围而言，

其创作多为课题作品，即诗刊或社团限定题目、体裁、韵部或其他格式要求，后自身

借题抒发个人情意，最终交稿进行作品评选、刊登。虽姚峭嵚较少个人闻詠之作，但

其课题作品亦可见其诗情雅意与才学功夫。 

 

第五节  研究方法 

 

本文主要以文本细读法、定量分析法两种方法进行研究。 

1.文本细读法 

本文将采用文本细读法析论姚峭嶔诗钟作品中的情感体现。通过解读与分析姚峭

嵚诗钟之作，探讨其个人情感的抒发。文本细读法是指对文学作品中的语言和结构要

素作尽可能详尽的分析与研究。21相较于短篇或长篇小说这类用若干个字组成的文本，

诗钟需在眼字、字数、平仄等限制下达到寄托遥深而又不失风诗之旨的境界，可谓十

分艰难。因此，优秀的诗钟之作，必定具有用字精炼的特点，才能达到“平仄要协声

律”、对仗工整、叙事用典能两者相当，浑然天成的境界。基此，细读其诗钟之作用字

 
21
 王先霈、胡亚敏主编，《文学批评导引》（北京：高等教育出版社，2005），页 181。 
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的细节、逐步分析用字中的意象表达，挖掘出姚峭嵚诗钟之作用字下不显现于现实却

又起作用的情感表达，解读其中的特殊心境与情感，乃本文首要目的。 

 

2.定量分析法 

定量分析法是指运用系统的科学方法，理清错综复杂的问题。22本文将通过定量分

析法对姚峭嵚诗钟作品数量与主题进行统计分析，主要研究内容如下： 

其一，统计姚峭嵚现存的诗钟作品数量，考察其作品流传之情况。 

其二，对姚峭嵚诗钟作品内容进行分类研究，重点分析其数量最多的两类诗钟作

品及其特征，进而论析部分题材作品数量多的成因。 

 

3.口述访谈 

口述访谈是一种具目的性、面对面的谈话过程。23通过访谈，我们可以藉由询问、

探查和倾听等方式蒐集过去和现在的资料，并获得受访者对于相关事件的观点与态度。

因此，为获取更多有关姚峭嶔生平事迹、创作背景、姚峭嶔对诗社发展之推动、诗集

内容等详情，笔者有意安排与诗潮吟社现任社长黄政仁进行访谈，获取第一手资讯，

以便更加了解姚峭嶔从事诗钟创作与推广之背景。 

 

 

 
22
 袁鹤溦，<定量分析方法在中国古代文学教学与研究中的应用>，《吉林农业科技学院学报》，2021 年

第 2 期，页 48。 
23
 钮文英，《质性研究方法与论文写作（二版）》（台北：双叶书廊有限公司，2017），页 185。 
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第六节  研究难题 

 

研究姚峭嶔的诗钟作品，主要的难题在于学术界对姚峭嶔诗作的针对性研究较少，

一些研究在谈及马来西亚汉籍诗人的创作、诗潮吟社的发展与诗社社员、姚峭嶔与诗

潮吟社时只是片段性提及姚峭嶔之诗作或倾向于分析姚峭嶔的诗钟观念、平仄有无协

声律，针对姚峭嵚诗钟意象运用与情感表达的研究可谓寥寥无几。此外，因较少学者

研究姚峭嶔，且民间公会多整理姚峭嵚作为牧师的背景资料、相关贡献，故并无姚峭

嶔的作品合集，相关资料的获取途径上较为困难，包括姚峭嶔遗留之作《六十自述》、

《九秩荣寿感恩礼拜答词》、《百龄回忆录》等刊物皆未收集齐全，故本文只能集中现

有的刊物及相关文献作为主要参考资料进行书写，所归纳的姚峭嵚之作仍有补充空间。 
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第二章 诗钟创作原则 

 

 

诗潮吟社创社初期的社员多为教师、医生、牧师等文化水平较高的知识分子，为

诗巫诗钟创作风气带来正面影响。正因诗钟创作风气兴盛，故人们更需清楚诗钟创作

原则，才能“尽折枝吟能事矣”
24
，而不是尽写质木无文之作。此外，了解诗钟创作之

原则，除可避免“独观谓为警策，众覩终沦平钝”25的弊端之外，亦可依照某评判标准

筛选学习对象与方法。只有具备可据的对象，才有可能写出好的作品，避免诗钟作品

泛滥的情况。 

 

第一节 诗钟文体性质与功能 

 

提及诗钟创作原则，必需先了解诗钟定义及其文体性质与功能。诗钟属于旧体诗，

从字面意义上而言，诗是指文体类型，钟则表示该文体与时间相关。“诗钟”起初并是

称为诗钟，而是具许多称谓，如嵌字偶句、分曹偶句（专指分咏格）、改诗、两句诗、

折枝等，后取其文体限时催诗、吟诗的特点，名“诗钟”，为后人通用。26 

诗钟是中国民间文人宴会饮酒时助兴的游戏，创作目的并是是配乐、展示学问或

考取功名。有关诗钟的文学地位，清代文学主流是小说，加之姚峭嵚言：“诗钟之作，

 
24
 姚峭嵚编，《诗巫诗潮吟社诗钟选集第一集》，页 2。 

25
 锺嵘，《诗品》（上海：上海古籍出版社，2007），页 81。 

26
 徐珂《清稗类钞》曾概括诗钟之意：“诗钟之为物，似诗似联，于文字中别为一体。初不名诗钟也，

曰嵌字偶句，曰分曹偶句；曰改诗，则改律句、绝句之诗而为两句，陈石遗且谓之两句诗也；改字，意

同截句之截字；曰折枝，则以为诗之一联，故云，与改诗用意略同；又曰百衲琴；又曰羊角对，且不知

所取意。至诗钟二字，则取击钵催诗之意，故又名战诗。要之，此名以诗钟名为最通行。”参阅徐珂，

《清稗类钞》第八册（北京：中华书局，2010），页 4007。 
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创自吾榕，吟社流风，亦莫盛于吾榕”27，皆侧面反应当时诗钟创作及影响范围并不大，

可见当时文学地位不高。直至科举废除，文人百无聊赖，加之结社风气兴起，遂使文

人创作诗钟的热情高涨，诗钟地位才有所变化。 

诗钟之体裁，分嵌字与分咏二体，其创作具一定程序规范，包括即席拈题、

香限、投诗、点诗、传录、选取、评定、赠品等内容。一、即席拈题，指诗钟活

动中即兴选取诗集，从中选第几行第几字，共选二字，作为眼字，意即钟题；二、

香限，指诗钟创作以一炷香为限，香尽铜钱掉落盘中发出响声就投诗；三、投诗，

将诗作搓成纸丸，投入诗匣。若未及时置入诗匣，则不计入评选范畴；四、点诗，

由词宗启盒取出纸丸，搅匀、点算后分派给现场社员；五、传录，另纸填录完毕

后，逐次递交传阅；六、选取，传阅后共同选取、抄录十联或二十联佳作于一张

纸上，交予词宗；七、评定，词宗从佳作中评定前三名；八、赠品，预先购买、

备齐实物，最终以物价之高低确定名次之高下。28 下图为传统诗钟创作使用的 

具。 

 
27
 姚峭嵚编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》，页 1。 

28
 参阅庄德友，《晚晴民国诗钟研究》，页 19。 
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图 1：诗钟创作器具

29 

诗钟虽属文人游戏之作，但并不意味其文体性质与功能无用。姚峭嵚<诗钟绪言>

中对于诗钟的文体性质与功能，略有归纳，其曰：“虽云游戏作品，微言大义，寄托遥

深，要不失风诗之旨为尚。”30，又曰：“诗钟格律虽严，只凭两字连缀成诗，天高地阔，

畅所欲言，或抒情，或议论，或说理，或写意写景，或寄托感慨，或咏诗运典，正是

所谓笑骂尽成文章。”31 ，说明诗钟文体功能与传统诗词相比大同小异，皆可抒情言志，

甚至“盖以诗钟平仄律，较律诗尤严”32。由此可知诗钟的文体功能与风诗相近，可达

抒情言志之目的。有关姚峭嵚对诗钟与风诗之看法，可从《毛诗序》谈起。 

 
29
 诗巫诗潮吟社现任社长黄政仁受访，拉曼大学中文系学生钱雪莉采访，口述访问，诗巫华利饮食坊，

2025年 2月 10日上午十一时正。 
30
 姚峭嵚编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》，页 2。 

31  姚峭嵚编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》，页 3。 
32
 姚峭嶔编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》，页 2。 
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《毛诗序》曰：“诗有六义焉：一曰风，二曰赋、三曰比、四曰兴、五曰雅、六曰

颂。上以风化下，下以风刺上，主文而谲谏，言之者无罪，闻之者足以戒，故曰风。”

33风是指国风，可作风化、讽刺之意。<关雎>作为《诗经·国风》埠篇，代表“国风”

整体的感情基调。《史记·屈原传》曰：“国风好色而不淫，小雅怨诽而不乱，若离骚

者，可谓兼之矣”。34 《论语·八》》中亦有提及：“子子曰：<关雎>乐而不淫，哀而不

伤。’”
35
  事实上，无论是“乐而不淫，哀而不伤”亦或是“好色而不淫，怨诽而不乱”

的论述都是一种表达取得均衡的论述，具即《诗经》强调的“发乎情，止乎礼义。”36 ，

文人抒发情感需有度。 

姚峭嵚将诗钟与风诗并论，实则赋予二者相同的文学地位。诗钟与风诗两种文体

皆是将由外在事物转变影响的内心波动借助语言抒发，且不受限于题材，或写景；或

咏物；或言志；或抒情；或明理；或写意等，具短小精悍，耐人寻味之特点。这是一

种本能表达的形式，也是一种文学创作的过程。基此，虽姚峭嵚言诗钟可“天高地阔，

畅所欲言”，但实际创作中亦要不失风诗“主文而谲谏”、“发乎情，止乎礼义”之旨。 

 

第二节 诗钟创作原则 

 

探讨诗钟创作之原则，可从钟题、诗钟作品的形式与内容三方面进行论析。

虽姚峭嵚言：“任拈两字，只需不失平仄，不拘何字，均可为题。”37 ，但钟题之

 
33
 [宋]朱熹集传，[清]方玉润评，朱杰人导读，《诗经》（上海：上海古籍出版社，2009），页 1。 

34
  [汉]司马迁撰、[宋]裴骃集解、[唐]司马贞索隐、[唐]张守节正义，《史记》（北京：中华书局，

2014），卷 84，页 3010。 
35
 [宋]朱熹撰，《四书章句集注》（北京：中华书局，2011），页 86。 

36
 [宋]朱熹集传，《诗经》，页 1。 

37
 姚峭嵚编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》，页 1。 
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内涵、分嵌于两句中的第几字之限制，也会影响文人对钟题的理解，使其创作的

诗钟作品呈现不同面貌。 

对钟题之要求，实则体现出对出题者之要求。姚峭嵚所谓“任拈两字”并是

真的随意选字，而是需要思考两字之组合有无合乎钟题之原则。基此，姚峭嵚提

出“眼字忌用排比或叠字”之要求。这个要求的提出源于诗钟形式与创作空间的

限制。诗钟全联仅有十四字，扣除眼字，仅剩十二字的创作空间。虽眼字为排比

或叠字可增强语言的节奏感，但全联仅剩余十字创作空间，易使上下联意义趋于

雷同，其对仗仅停留于表面，文意单一，难达寄托遥深之旨。真正的对仗除字数

相同、结构相称、平仄要协音律之外，亦要使内容虚实相称，词性一致，强调作

品整体的协调性与完整性。基此，眼字忌用排比或叠字是为诗钟创作原则之一。

此外，眼字分嵌的位置对诗钟创作亦有重要影响。文人需根据眼字的意涵、位置，

灵活调整创作策略，力求巧合融成，具点睛之妙，故十分考验文人之才思与练字

修辞的功夫。因此，若文人能在时限中完成创作，并使眼字浑成贴切，且平仄要

协声律，对仗工整，叙事运典得当，方为上品。 

形式方面，诗钟创作需严格遵循字数、平仄、对仗等要求，此为诗钟创作的

基本要求。内容方面，概可将其分为用字与用典两大原则。用字方面，具“章句

亦禁用人名”、“忌墨卷太浓”之原则。38 前者的提出仍是源于诗钟形式与创作空

间的限制。若章句使用三字人名，加之眼字为叠字或排比，每联仅剩二字，文人

实际创作空间仅有四字而已，难以进行构思与创作，故此乃诗钟创作原则之二。

后者是指禁止将前人创作的成句直接用于自身创作。这一原则的提出与诗钟的文

体性质相关。诗钟作为一种文学体裁，其核心价值在于原创，若直接使用前人成

 
38
 姚峭嵚编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》，页 2。 
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句，重复已有的内容，不过是填诗，算不上创作，易成为陈词滥调。此外，直接

使用前人之成句，其诗钟上下联风格、形式、声律、平仄未必协调，故此行为不

可取，为诗钟创作原则之三。 

用典方面，姚峭嵚提出“叙事运典，必要铢两相称，斧凿无痕”39 之要求，

实则是用典的理想境界，旨在追求诗钟形式与内容上整体协调，统一。40 其续提

“切忌轻重肩、切忌长短脚、不得内外科、不得合掌对”41 用典之忌讳，实则是

达其诗钟创作要求的具体方法，旨在使诗钟之作的风力和丹采取得均衡。探究姚

峭嵚用典之原则，概可将其归为忌修辞格不相称、忌词性不对仗及忌刻意用典。

42 “忌修辞格不相称”原则的提出源于诗钟对仗之要求，强调诗钟上下联应使用

一致的修辞手法，忌讳一联用典，一联不用典；一联文词刚劲有力，一联文词柔

弱无骨，致使上下联的风力不对称，从而削弱对仗效果。 

“切忌长短脚”则是“忌词性不对仗”之原则的进一步释义，言明创作时需

避免“一联两字连属，一联单字分逗”43 之情况，即上下联结构不对称，应名词

对名词、动词对动词、虚字对虚字、实字对实字，强调诗钟整体结构、节奏之平

衡。“不得内外科”及“不得合掌对”是“忌刻意用典”原则的具体体现。“不得

内外科”指避免上下联分别使用男性典故与女性典故，致使风格分裂，形成半阴

阳的效果，“不得合掌对”则是指避免上下联同詠一人一事，使上下联意义雷同，

 
39
 姚峭嵚编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》，页 2。 

40
  铢两相称”强调上下联运用典故时需在风力、风格、内容上达均衡，“斧凿无痕”则是强调典故运用

自然，不露雕琢之痕迹，达浑然天成之境界。 
41
 姚峭嵚编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》，页 2。 

42
 丘仕铭，<姚峭嵚与诗潮吟社>，页 240。 

43
 姚峭嵚编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》，页 2。 
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缺乏变化与层次感。基此，姚峭嵚对诗钟钟题之设置、诗钟作品形式、用字与用

典之原则的论述，实则皆指出需取得均衡的创作要求，即符合风诗之旨。 
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第三章 姚峭嶔诗钟作品主题分类 

 

 

姚峭嵚现存著作数量颇多，题材丰富但分布不均。其中占比最高的两种题材共计

35.64%，而占比最低的题材共有三种，共计 1.38%。这种差异或与其个人经历、中国

文学背景有关。本章除进行姚峭嵚诗钟作品主题分类之外，亦会重点论析占比最高的

主题作品与特点，以把握姚峭嵚诗钟创作的整体特征。 

 

第一节 姚峭嶔诗钟作品收集与题材分类 

 

 
图 2：姚峭嶔诗钟作品收集与主题分类统计图

44 

根据笔者的数据统计，姚峭嵚诗钟作品共 18 种题材，其诗作主要题材为写景，共 42

首，占比 19.44%。其次是抒情感怀，共 35首，占比 16.20%，而节庆、田园、贺词这

 
44
 具体数据统计参阅附录。 
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三类题材作品数量最少，各占比 0.46%，仅 1首。姚峭嵚诗钟之作主要题材为写景，应

基于以下三种原因：一、个人求学经历；二、受中国诗歌“感物言志”传统影响；三、

景物随处可见，利于即兴创作。 

姚峭嵚八岁上学堂，十二岁外傅学作八股文，至十五岁时已读毕《诗经》、《尚书》、

《易经》三部经典，并专治经学，可见其学术天赋。45这种求学经历为其奠定扎实的文

学基础。青年时期应科举，科举成绩也可见其文学功底：县试名列第十二、府试名列

三围、第二次院试名列》生。46基此，姚峭嵚文学底蕴多来自中国传统学术，其文学创

作倾向亦多受中国诗歌传统之影响。 

《诗大序》谈论诗歌起源时，曰： 

诗者，志之所之也。在心为志，发言为诗。情动于中，而行于言。言之不足，

故嗟叹之。嗟叹之不足，故永歌之。永歌之不足，不知手之舞之，足之蹈之也。47 

 

传统诗歌理论说明诗歌的产生与人内心的“情动”有关，其创作目的是为“言志”。不

同时代的学者论述诗歌创作过程时亦不离此宗，甚至进一步论述人“情动”的原因。

《礼记》乐记篇曰：“人心之动，物使之然也。感于物而动，故形于声”48 。刘勰《文

心雕龙》明诗第六中亦曰：“人禀七情，应物斯感，感物吟志，莫是自然。”49，说明人

内心的“情动”是因为自然的“物”而有感发，即诗歌的产生离不埠人感于物的过程。

锺嵘《诗品》提出的诗歌理论更是总结历代文献的说法，并进一步细化诗歌创作的过

程及功能。其曰：“气之动物，物之感人，故摇荡性情，形诸舞咏。照烛三才，晖丽万

 
45
 王继曾，<姚峭嶔传略>，《砂拉越基督教华人卫理公会九十周年纪念刊》（诗巫：卫理公会砂拉越华人

年议会文字事业部，1992），页 272。 
46
 王继曾，<姚峭嶔传略>，页 273。 

47
 [宋]朱熹集传，《诗经》，页 1。 

48
 郑玄注，《礼记》（台北：新兴书局，1981），页 126。 

49
 [南朝梁]刘勰，《文心雕龙》（上海：上海古籍出版社，2008），页 11。 
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有。灵衹待之以致饗，幽微藉之以昭告，动天地，感鬼神，莫近于诗。”50 ，说明物变

与情动二者呈正比关系，整体具递进式发展。虽然大自然的运作没有情感可言，但其

变动却能引起文人的情绪变化，意即“物变”引起“情动”。基此，中国诗论确立“物

变”与“情动”之感应是诗歌创作主要因素，二者之间由“物变”占据先导地位，文

人进行文学创作大致上离不埠这样的过程。此外，景物素材随处可得，在面对诗钟即

兴创作及眼字组合之变化时，可产生无限诗思，利于应对诗钟限时、限题之要求。基

此，姚峭嵚诗钟之作主要题材为写景是有迹可循的。 

姚峭嵚诗钟之作次要题材是抒情感怀。推究其成因，实则与诗钟抒情言志的文体

功能有关。诗钟本就是文人抒发内心情感变化的文体之一，只是较传统诗歌而言，在

格式、活动形式方面有所不同。基此，姚峭嵚诗钟之作主要题材为写景、次要题材为

抒情感怀，实则与诗歌产生的过程相呼应，即：物变——情动——抒发。 

接着，姚峭嵚诗钟之作中占比最低的三种题材是贺词、田园与节庆。推究其原因，

应与适用场合、个人经历及诗作流传之现况有关。贺词题材的诗钟受特定场合限制，

相对于其他题材而言较少机会进行创作。此外，姚峭嵚南来诗巫后多忙于创办华校、

组织埠辟垦场、传教等，较少机会体验田园生活，故田园生活题材较少入其诗钟创作，

亦是情有可原。51节庆题材方面，许是受诗钟眼字要求、本文研究范围等影响，故该题

材诗钟作品较少。 

  

 
50
 锺嵘著，《诗品》，页 47。 

51
 参阅王继曾，<姚峭嶔传略>，页 76,77。 
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第二节 姚峭嵚写景诗钟的意象运用 

 

承接上文，已知姚峭嵚诗钟作品中以写景题材为主，这一创作倾向既体现中国诗

歌创作的过程，也反映姚峭嵚诗钟创作的取材倾向。基此，为深入探讨其诗钟创作的

整体特征与手法，本节将聚焦姚峭嵚写景诗钟作品意象进行论析。通过对现存作品的

梳理，可知姚峭嵚写景诗钟意象取材具多面向特点，概可将其划分为季节、自然景物、

植物、动物四种主要类别。 

 

（一）季节 

 

姚峭嵚写景诗钟作品中共有 21 首运用季节意象，占比为 50%。其中，姚峭嵚多描

写春、秋两季之景象。今以钟题“信声”二唱收录的姚峭嵚之作为例，其作“秋声动

处繁花落，春信来时万树荣。”52
 

钟题“信声”二字之间既无对比、同义之性质，亦不是指向性、涵义明显的词语，

但姚峭嵚将其与自然季节变化相联系，展现自身对自然规律的所思所感。此作上联写

秋天落花之景象，下联转入春天万物复苏之景象，以秋天落花反衬春天万树荣。上下

联皆运用拟人之手法，为原本不具情感的秋天落花、春天埠花自然现象注入文人所感，

使无情之物转为有情之物。上联“秋声动”与“繁花落”之描写，暗含姚峭嵚创作视

角的感知转变，即由“秋声”的听觉意象过渡到“繁华落”的视觉画面。下联“春信”

是抽象概念，姚峭嵚通过“万树荣”的具象描写将其转化为可感知的春日景象。此外，

 
52
 姚峭嵚编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》第一期，页 8。 
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上联秋声的“动”与下联春信的“来”相呼应，除通过“花落”与“树荣”之对比揭

示时间流逝、自然循环不息的规律，亦是在展现文人与自然的物我感应。 

姚峭嵚此作符合其诗钟创作不失风诗之旨的言论，具哀而不伤的特点53。虽上联的

“繁花落”含悲秋之意，但下联的“万树荣”却转折出春天之生机，而是继续表达春

愁、春恨之感 ，情感上具先抑后扬之变化，具积极向上之感。 

 

（二）自然景物 

 

姚峭嵚写景诗钟作品中共有 11 首运用风、雨、月、晴等自然景物意象，占比为

26.19%。其中，姚峭嵚有 6 首诗钟将月与其他自然景物、植物意象相搭配进行创作。

今以钟题“恨圆”七唱收录的姚峭嵚之作为例，曰：“雨后花容萧索恨，霞边月色彩光

圆。”54
 

钟题“恨圆”二字构成对立关系。恨具缺憾、残缺之意味，而圆则具圆满、完整

之意，两者之搭配形成文学张力。此作上联写雨后景色，是对花朵受风雨侵袭后飘落

的自然景象的描写。此外，此作上联亦是运用拟人手法描写落花之场景，以“雨后”

一词暗示“花容萧索”之原因，强调风雨侵袭后花朵的瞬间凋零，并以“恨”字为此

现象作结。“恨”字除赋予残花迟暮之叹的悲情之外，亦是表达姚峭嵚对于雨后落花

这种生命缺憾的谓叹，也隐约透露姚峭嵚因落花残败而使内心产生的缺憾之感。 

下联转为傍晚暮色初现，与圆月光辉相映之景象，以花朵之残落反衬月色之圆满。

姚峭嵚以“霞边”一词过渡“恨”与“圆”，与后续的“月色”搭配，呈现出白昼与黑

 
53
 “哀而不伤”是指诗人虽有哀怨之情，但却能在哀怨的同时积极向上，具坚韧不拔之气。 

54
 姚峭嵚编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》第一期，页 43。 
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夜短暂重叠的空间变化，暗示自然循环的埠始。这种“雨”、“霞”、“月”意象的搭配

使用，体现了雨后初霞到明月相照的时间变化。 

姚峭嵚此作仍符合风诗之旨。全诗以花落的哀颓景象埠题，以月光之圆作结，用

月光的永恒消解短暂的花落之悲情。虽“花容萧瑟恨”含生命末路的悲情，但下联的

“月色彩光圆”使诗人的情感跳脱个人的悲欢，以自然循环不息的视角看待落花之现

象，把握生命的本质，进而消解残花现象带来的缺憾之感，具“哀而不伤”的特点。 

 

（三）植物 

 

姚峭嵚写景诗钟作品中共有4首运用松、竹、菊等植物意象，占比为9.52%。今以

钟题“青翠”腰蜂格收录的姚峭嵚之作为例，曰：“残秋独翠东篱菊，岁晚犹青古道

松。”55。 

此作上联写秋末菊花独自绽放之景，下联转入冬天古道旁松树挺立之景。上联

“残秋”点明时节已达秋末，具冷清萧瑟之感。“东篱菊”则是化用陶渊明<饮酒·其

五>“采菊东篱下”56 之诗句，将原诗中菊花不求名利的隐士象征转为“独翠”的绝绝

坚守，而菊花也从被采摘的客体意象转为主体意象。上联“残”与“翠”二字的对比，

突出菊花在衰败环境下鲜活的生命力。下联“岁晚”与上联“残秋”呼应，皆点明时

节，强调时间已转至年末，气候严寒，万物蛰伏。“松”、“岁晚”与“犹青”的搭配，

 
55
 刘镜川编，《诗潮吟社诗钟续集》，页 78。 

56
 [晋]陶潜著，龚斌校笺，《陶渊明集校笺》（上海：上海古籍出版社，1996），页 219。 
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实则是利用冬天严寒的特点衬托出松的端正。“古道”一词的使用则是借其历史悠久的

特点，进一步凸显松树常年历经风霜但仍能端正于原地的顽强，具刚健之感。 

姚峭嵚此作不同于上述两首诗钟上下联具情感转折变化，而是采用相同的结构进

行创作，赋予菊花、松傲拔、刚毅之品性，形成语言上的回环反复之感，在重叠中见

变化，具叠加之效果。 

 

（四）动物 

姚峭嵚写景诗钟作品中共有 6 首运用燕、鸟、蝶、蝉、马等动物意象，占比为

14.29%。今以钟题“水流”凫胫格收录的姚峭嵚之作为例，曰：“浪捲芦边惊水鸟，风

翻草际坠流螢。”57  

姚峭嵚此作并没有展现出情感上的转折变化，亦没有针对动物的某一特性进行抒

写，而是以白描手法呈现其对自然界物物互动场景的捕捉。此作通过上下联描写水边

与草间的两种自然动态。“浪捲”与“惊水鸟”、“风翻”与“坠流萤”之搭配，实则具

万物互动的因果关系。水鸟因浪捲而惊飞，草受风的扰动摇摆不定，使萤火虫散落在

草间，光迹忽隐忽现，体现万物间的物物互动。《说文解字注》解“捲”一字为“气势

也。谓作气有势也。”58 ，除形象描浪浪打和和收回之动态外，亦呈现出浪打和芦的的

势力之刚健。“翻”一字则精确表现了草受风扰动不断变动位置的状态。二者之搭配凸

显水势的激荡与晚风之柔和的对比，整体具无声转有声，有声转无声的自然变化。此

外，上联所写的黄昏时水鸟被浪捲惊飞之景，实则具静转动的视觉变化。下联写夜晚

 
57
 刘镜川编，《诗潮吟社诗钟续集》，页 70。 

58
 许慎撰，段玉裁注，《说文解字注》（浙江：浙江古籍出版社，1998），页 608。 
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萤火虫于草间飞舞之景，其“风翻”与上联“浪捲”力度之强形成对比，亦具动转静

的视觉变化。 

综上所述，姚峭嵚诗钟作品的情感抒发符合其自身所说的“不失风诗之旨”创作

原则。虽然上述举例的作品皆是姚峭嵚下南洋后所作，但其写景诗钟之取材多来自中

国之景。姚峭嵚创作之手法承继中国文学之传统，或悲景衬乐情、或残缺衬圆满、或

借植物之特性隐喻君子品格等。这种文学创作手法除是承继中国古典诗歌“以景言情”、

“托物言志”之传统外，亦受其流寓文人身分之影响，是其对故国旧景的回忆与追思，

是为姚峭嵚诗钟创作特点之一。上述所举作品出现的落花现象、植物生长特性、水鸟

与萤火虫的生态等皆是其在中国四季的气候中随处可见的场景，但常被人们所忽视，

而姚峭嵚却能捕捉、提炼这些自然场景的特点，保留了诗人写诗时对于周遭环境特点

的敏锐观察力、判断力和联系力，乃是其诗钟创作特点之二。此外，姚峭嵚的作品能

灵活扣合不同的钟题与大自然变化，既与钟题相呼应、又能展现自身对于自然哲学的

看法，体现大自然循环不息的状态，此乃其诗钟创作特点之三。 
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第四章 姚峭嵚诗钟作品的情感探赜 

 

 

承接前文，已知姚峭嵚诗钟作品中除写景题材之外，是以抒情感怀的作品数量最

多，加之诗钟文体功能之性质，故探讨姚峭嵚诗钟作品中所寄托的情感类型亦是论析

其整体诗钟创作特征必不可少的部分，即除了探讨姚峭嵚诗钟创作的题材、手法之外，

亦要探讨其诗钟作品中所寄托的情感类型与特点，才可掌握其诗钟创作的整体特征。

相较于传统诗歌创作，诗钟的创作需考虑到文人对钟题的理解与取舍，或是串联钟题

的词语涵义进行创作、或是将钟题二字分埠创作，无特指之意。在这种创作限制之下，

文人借诗钟文体所抒发的情感必然不如传统诗歌创作那般可以情至深处就借诗抒发，

而是必须考量钟题之意涵，加之姚峭嵚流寓文人身份之影响，故其诗钟作品中所寄托

的情感值得去探索一番。 

 

第一节 羁旅思乡之感 

 

姚峭嵚虽是流寓文人，但只有《诗潮吟社诗钟选集》第一集中收录了其创作的 4

首有关羁旅思乡主题的诗钟作品。虽然相关诗作数量并不多，但这也是了解姚峭嵚作

为流寓文人特有的绝寂、悲凉、失根之感的关键。其诗曰： 

万里征夫劳梦寐，三更吟友费推敲。（《七四 ·夫友》）59 

别客岸花随水送，思家巢燕趁风归。（七四二·客家》）60 

为客徒劳千里梦，还家竟惹五更愁。（七四二·客家》）61 

 
59
 姚峭嵚，《诗潮吟社诗钟选集第一集》第一期，页 21。  

60
 姚峭嵚，《诗潮吟社诗钟选集第一集》第二期，页 16。 

61
 姚峭嵚，《诗潮吟社诗钟选集第一集》第二期，页 18。 
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言下余情幽怨里，旅中失意隐幽深。（《七四四·里深》）
62
 

 

上述诗作皆为诗潮吟社诗集早期收录的作品，创作年份应在 1957 至 1959 年间。

第一首诗作钟题为“夫友”。此钟题并无特指，两字之间也无明显联系，但姚峭嵚却将

其与流寓文人的生存境遇相联系，借“征夫”与“吟友”之对应，暗示其身份转换，

达今昔对比之效果。征夫一词或可指称边疆将士，但此作远行游子之解更佳，与下联

“吟友”相搭配，具个体抒情至流寓文人群体书写的变化，或反映 20 世纪初大批福州

文人南来诗巫谋生，随后擅作诗钟的文人集结，共同创作、埋头索句之历史。63“劳梦

寐”与“费推敲”之对应，反映游子因思乡情切而夜不能寐，只得半夜起身作诗遣怀

的集体行径。此外，“费”一字除指炼字之苦外，或隐喻游子离愁难诉之苦，即使字字

斟酌，但仍难诉尽心中离愁，具“剪不断。离还乱。是离愁。别是一番滋味在心头。”

64的无奈之感，是流寓文人身心困境之写照，展现其流落他乡初期时身体的疲惫及以诗

钟创作为精神寄托的现象。 

第二、三首的诗作钟题皆为“客家”，二字间具对立关系，“客”强调位移、暂居，

具无根之意，“家”则是指归属、长居，是有根之意。第二首诗作上联“暗花”与“随

水送”之对应比喻主体被迫漂泊的状态，隐晦表达姚峭嵚身在南洋，绝独无根之状态，

只能随着历史的暗潮逐流。下联的“趁风归”与上联的“随水送”相呼应，暗示花与

巢燕都只能依从无根的水和风飘荡，但不同的是前者的“送”是被动离去，后者的

“归”是主动回返，形成行为对抗，与“别客”、“思家”之搭配，强化流寓文人身不

 
62  姚峭嵚，《诗潮吟社诗钟选集第一集》第二期，页 71。 
63
 姚峭嵚于<诗钟绪言>中追忆诗巫诗钟之起源时言：“诗巫之有诗钟，始于民元七年之秋，其时擅于折

枝吟者，阙为陈桐侯、严菁斋、黄艾庵、诸茂才、每当课余之暇，集作诗钟，邀同道二三子，如陈梅

丞、陆愚斋、姚剑波（姚峭嵚）等，拈字焚香，埋头索句，诗成互相评取，兴趣不浅，此为诗华诗钟之

滥觞也。”，点明当时南迁文人来到诗巫后，因共同兴趣而聚集创作，以排遣内心迷茫、绝寂之背景。 
64
 唐圭璋，《唐宋词简释》（北京：人民出版社，2016），页 31。 
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由己与内心向往的矛盾，形成文学张力。第三首诗作同样是羁旅思乡题材，但其却以

一种反讽的手法揭示游子归家后的另一困境。“徒劳”的无用与“竟惹”的转折产生叠

加效果，“还家”成为游子新愁的源头，反映游子近乡情却愁更愁之感。这两首诗作虽

属同一钟题、题材，但在姚峭嵚的创作下却能呈现出不同的效果，反映出游子被迫离

家想归家与终归家却惹新愁两种心境。 

第四首诗作以“里深”为钟题，其语义具递进的关系，即“里”有内部之意，而

“深”进一步强化这种内向性，形成内部的内部的结构层次。姚峭嵚此作正是借此递

进结构进行创作，展现游子内心复杂、幽秘的情感。此作借“旅中失意”点明羁旅之

主题。上联借三重递进的方式揭示游子内心情感的压抑。第一层是指“言下”，可作口

头言语的克制或诉说不尽之解，第二层是指“余情”，指内心情思的不可控，意即情绪

缠绵在心头，挥之不去，无法排遣。第三层是“幽怨里”，指这种难以言喻的情绪终藏

于内心深处之归宿。下联则是赋予“余情”实意，点明其为旅途中的失意，与上联内

容相呼应，旨在借外——里——深这种递进结构展现游子羁旅途中内心的情感变化，

可见游子内心失意无处尽诉，却又无法排遣，只得内藏于心之境遇。 

综上所述，姚峭嵚羁旅思乡之作虽然数量不多，但已可窥见其南迁的历史片段，

或是追忆文人集体创作诗钟之场景；或是展现当时以诗钟创作为精神寄托之现象，体

现了个体抒情至群体书写之转变。情感层面，上述诗作所寄托的情感具难尽诉、难排

解、剪不断理还乱之特征。归究其原因，应与流寓文人在异乡生活时所遭受的双重压

力有关：流寓文人需适应陌生环境，但又难免会回忆起故乡旧景、旧友，与漂泊无依、

前路未知的现实形成拉扯，引发精神上的消沉。基此，尽管文人试图借诗钟创作疏解

内心离愁、绝寂、无根之感，但上述诗作中仍显露出借笔消愁愁更愁、强烈的思乡情

感、近乡情却的矛盾、内心的失意无法排解的精神困境。 
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第二节 忧国忧民之感 

作为流寓文人，姚峭嵚对故国具思乡之情，面对移居生活、诗巫埠垦、组织华校

创立之艰难亦具深刻体会，种种经历使其多关注时事民生，在文学创作过程中也得以

借题展现其忧国忧民之感。由此可知姚峭嵚的诗钟之作不拘泥于情爱、羁旅思乡之感，

而是可以与时代共鸣，或议论时局、或寄托感慨、或批判社会现象，皆展现其对社会

的人文关怀。《诗潮吟社诗钟选集》第一集至第三集中共收录姚峭嵚 4 首有关忧国忧民

主题的诗钟作品，其诗曰： 

今当乱局鳃鳃虑，日伏危机岌岌忧。（《七四 ·今日》）65 

国事譁如蝉雀噪，人生碌比马牛忙。（《七四五·蝉马》）66 

忧煎去国留东士，艳煞当炉卖酒娘。（《七四 ·酒东》）67 

故里稻梁肥雀鼠，旧都云雨混龙蛇。（《七四 ·故旧》）
68
 

 

上述所举例的四首诗作中，第一首与第三首的创作年份应在 1957 至 1959 年间69，

后一首应作于 1964 至 1971 年间。第一首诗作钟题为“今日”，具目前、现在之意，姚

氏将其与当下政治时事相联系，进一步议论政治时局。此诗作议论背景仍待考察，但

应与 1957 年中国反右运动及 1959 年砂拉越反殖民运动两个政治背景相关，许是双重

政治隐喻。反右运动是中国建国初期发生的大规模政治运动，源于毛泽东号召“百花

齐放”、“百家争鸣”方针的实施，鼓励知识分子提出建议、批评，后又将这些知识分

 
65
 姚峭嵚编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》第一期，页 1。 

66
 姚峭嵚编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》第二期，页 44。 

67   姚峭嵚编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》第一期，页 36。 
68
 陈元望编，《诗潮吟社诗钟选集第三集》（诗巫：诗潮吟社，1972），页 43。 

69
  姚峭嵚《诗潮吟社诗钟续集·跋》曰：“诗潮吟社创于丁酉年诗人节，本以阐扬中华诗教涵濡古夏民

德为宗旨。自拈题徵作以来，已有三周年七期月的历史，参加吟友三十多人，由今日一唱始至恨圆七唱

末，为第一期。翌年戊戌，复自三雄起，至里深止，为第二期。”按姚峭嵚所述，诗潮吟社创社于 1957

年，创社三年已著《诗潮吟社诗钟选集》第一期，其关键时间节点为 1957 年与 1959 年。上述所举例的

第一首及第三首诗钟属《诗潮吟社诗钟选集》第一期，故其创作年份应在 1957 至 1959 年间。详情参阅

刘镜川编，《诗潮吟社诗钟续集》，页 159。 
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子冠以“右派标签”实施严厉和击，造成当时中国政治局势紧张，知识分子人人自危，

深怕被和上右派标签。70再看 1950 年代的砂拉越，当时左翼运动兴起，砂拉越解放同

盟（砂盟）、砂拉越人民联合党（SUPP）相继成立71 ，左翼运动真正在当地展埠，其活

动从地下转为地上，变成公埠的政治运动，旨在进行反殖斗争，争取砂拉越独立政治。

为应对左翼与反殖运动，英殖民政府在 1950 年至 1963 年 8 月其间颁布至少上百种的

法令，包括紧急法令、拘留人身法令、禁止出版物法令、内部安全法令等，砂拉越政

治陷入混乱。72 

此作以“乱局”、“危机”点明社会的动荡不安。“日伏”具双关之意，或指中国知

识分子被迫销声，或指砂拉越左翼分子面对英殖民政府的和压被迫隐匿、游击队昼伏

夜出的生存处境。上联“鳃鳃虑”写这些政治斗争压抑下所产生的窒息感,下联“岌岌

忧”寓意姚峭嵚对当时时势担忧已达极点。 

第二首诗作以“蝉马”为钟题，姚峭嵚将二字分埠构思，巧妙借蝉、马的习性特

点，将其文学创作与国事、社会境遇相联系，借以批评社会现象。此作以“国事”点

明政治主题，后借“蝉雀噪”比喻政治纷扰，或可作政治意见不合之解释，亦可作国

事工作分配不均之解释。下联“人生碌比马牛忙”是以反讽手法揭示社会的不公，批

判是人的艰苦劳动现象。“蝉雀噪”与“马牛忙”之对应，尖锐地揭露、批判当权者的

无能，使得百姓生活劳苦胜于马牛。姚峭嵚此作虽未直接抒发忧国忧民之情，但其借

 
70
 徐中约，《中国近代史》下册，（香港：中文大学出版社，2002），页 670-671。1956 年，毛泽东号召

“百花齐放、百家争鸣”方针的实施，一是为给人民提供一个发泄怒气的机会，以免匈牙利式的叛乱在

中国重演，二是为引诱出不满其领导方式的人。1957 年，整风运动转向，其运动目的转为和击右派分

子，那些提出批评的知识分子或被送往劳改队，或被迫签署《社会主义自我改造决心书》以证明自身的

立场，使得人人自危，深怕被和上右派分子的标签。 
71
 砂拉越解放同盟（砂拉越共产党）于 1953 年成立，砂拉越人民联合党（简称联合党，后称人联党）

则始于 1959 年成立。 
72
 丘立基，《砂劳越史话》（砂拉越：黄文彬报业机构，2003），页 208。 
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上下阶层行为之对比，以反讽的方式展现其对社会时事的关注与忧愤，既是愤怒于当

权者的无能，亦是忧于百姓遭受的苦难，展现其社会关怀。 

姚峭嵚转换第三首诗作钟题为“东酒”进行创作。此作借“忧煎”、“留东士”表

达了其作为流寓文人对于国家时政的深切忧虑。“去国”与“留东士”之搭配，或暗示

文人因国家时局动荡不安而被迫离埠家乡的无奈，与姚峭嵚南迁新马的过往相呼应，

是其个人事迹之写照。此作上联写文人被迫背井离乡、忧心于国家时政却又无能为力

的悲凉场景，情感压抑；下联则转为描写市井风貌，描浪长相艳丽的酒娘当街卖酒的

场景，情绪高昂。上下联形成强烈的视觉与情感冲突，借寻常百姓漠视国事之态度反

衬流寓文人对忧国情感之深切。基此，此作既是对百姓不关注国家时事现象的批判，

亦寄托姚峭嵚对故国国事之关怀。 

第四首诗作钟题为“故旧”，二字皆具过去之意。姚峭嵚此作借“故里”、“旧都”

表达了其对故国时政的关怀。此作上联写故乡粮食丰富却为低微的雀鼠所食，寓意小

人得势，人民资源被掠夺。下联转写故国局势动荡，人才庸才混杂难辨之局势。“云雨”

暗示时势动荡不安，“混龙蛇”则暗指人才庸才混杂，当权者贤愚不辨之况。“肥雀鼠”

与“混龙蛇”之对应，则是由小及大，揭示了家乡到国都一体的社会混乱，批判社会

资源分配倾斜与当权者的无能，致使政局混乱。此作通过对家、国时事的描写，突出

小人得志、时政混乱、黑暗的现实社会。姚峭嵚此作与上述举例的第二首作品相同，

诗作中字字未写忧，却字字有忧意，表达其对民生、国家危机的忧虑，寓意深远。 

综上所述，姚峭嵚诗作中寄托忧国忧民之感的手法具多样性，或是直接议论时局、

或是对比当权者与百姓之现况、或是借百姓漠不关心的态度反衬其对故国、人民的忧

虑之深、或是以比喻手法揭示故国的动荡、黑暗。基此，可知姚峭嵚并是单纯直叙自
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己对国家、人民的担忧有多么深切，而是通过议论时政、批判社会现象、情感对比等

手法寄托自身的忧国忧民之感，使其情感更显深切有力，直击人心。 

 

第三节 豪情壮志之感 

 

上述探赜姚峭嵚诗作中所寄托的羁旅思乡与忧国忧民之情感，虽然诗作数量不多，

但受姚峭嵚流寓文人身份之影响，故具一定探讨价值。除此之外，其诗作数量较多，

占比较高的情感题材当属咏志，《诗潮吟社诗钟选集》第一集至第三集中共收录 22 首

相关作品。今以钟题“三雄”为首例，共收录姚峭嵚 6 首咏志诗作，兹略举其中两首

加以论析。其诗曰： 

雄吟不倦诗魂健，三醉独酣酒量宽。（七四 ·三雄》）
73
 

三鼓夺关惊众将，雄毫压座讶群贤。（七四 ·三雄》）
74
 

 

钟题“三雄”二字可分埠理解，“三”可作两种解释，一作实数，二作虚数，泛指

数量很多之意。“雄”一字可作雄性、有力、才能出众的人等解释。第一首诗作中，姚

峭嵚转换钟题为“雄三”进行创作。此作上联写诗人纵情吟咏诗钟时气势磅礴，热情

高涨之状态。下联转向描写诗人独自饮酒的场景，但仍能喝得十分尽兴、畅快之态度，

体现其内心的豪放不羁之感。上联“雄吟”与“不倦”之搭配，强调诗人持续创作却

仍能热情不减的状态，与“诗魂健”相呼应。下联“三醉”应作多次醉酒之解，“酒量

宽”应为双关用语，明指实际饮酒量，暗喻诗人心胸之豁达。此作通过“不倦”和

 
73  姚峭嵚编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》第二期，页 1。 
74  姚峭嵚编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》第二期，页 4。 
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“独酣”两种状态展现文人对诗钟创作的热情与豁达的胸襟，揭示其身处绝寂却仍能

自娱其乐、寄情于诗酒的豪迈之情。 

第二首诗作同样是咏志题材，其有趣之处在于巧妙地借众人的反应去衬托主体才

学之卓越。此作上联写主体在战场上三鼓之内攻破敌人关隘，引得众将惊叹之场景。

下联转写文人比试中，主体的文采力压满座贤才，引得群贤惊奇之场景。“夺关”与

“压座”之搭配除凸显主体才学程度之高，傲视群雄的姿态以外，其用字亦具有一种

激荡的豪情壮志之感。此外，“惊”、“讶”之对应，则是进一步将主体的豪情壮志通过

众人反应深化，侧面彰显其是凡的才学与气魄。这两首诗作虽属同一钟题、题材，但

在姚峭嵚的创作下呈现出两种面向的豪情壮志：一首具逆流而上、自娱其乐的豪情洒

脱，另一首则是写尽才华洋溢、意气风发的昂扬气概，可见姚峭嵚的文人精神风貌。 

次以钟题“君分”为例，兹举例两首加以论析。其诗曰： 

 

金榜题名君应贺，锦标在望分当争。（七四五·君分》）75 

千里驰书君左右，三冬学剑分高深。（七四五·君分》）76 

 

钟题“君分”本无特指，也无实意，然而姚峭嵚却巧妙地将其与考取功名之事相

联系，借“金榜题名”与“锦标在望”之对应，点明科举主题。上联以金榜题名埠题，

后借“君应贺”抒发内心喜悦之情与希望获他人祝贺之意。下联转写未竞之志，借

“锦标在望”点明未来追求的目标，展现其不以一时成就自满而是具更高志向的豪情

壮志之意。此外，“分”一字在此可作两种解释：一是分秒必争之意，强调学习时间、

行动的紧迫；二是指代分数，具对优异成绩的期待与争取，但无论作何解释，其与

“当争”相搭配，皆体现出一种激励自我、向上拼搏的精神风貌。此作上下联之对应，

 
75  姚峭嵚编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》附豪吟组诗钟，页 6。 
76  姚峭嵚编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》附豪吟组诗钟，页 7。 
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既体现对自身才学成就的欣喜，又具得意时不忘继续进取的警醒与激励之意，整体呈

现一种斗志昂扬之感。 

第二首诗作亦具积极进取之志。“驰书”除作送信之解释以外，亦可引申为四处

求学问道之意，而“三冬”也并是单指三个冬天，而是指代无数个严寒岁月，突出学

习的漫长与艰苦。此作上联写不顾千里跋涉，四处求学问道的情景，展现出对学习的

热忱。下联转为严寒气候中苦练剑术的情景，具对学习持之以恒之寓意。“驰书”与

“学剑”点明此作求学修艺的主题，而“千里”与“三冬”之对应，则是借路途之遥

远与严寒的气候揭示求学环境之艰苦与坚持时间之长久，二者相搭配实则体现出面对

严苛的学习环境仍能不改其志、坚持学习之状态。这两首诗作皆与学习相关，但侧重

点略有不同：一首展现了不畏环境严苛，逆境中奋发向上的求学之志；另一首则是展

现不为一时成就自满，而是能继续积极进取，力达更高目标的壮志。 

最后以钟题“须外”为例，兹举例两首加以论析，其诗曰： 

 
诗脾纵健还须酒，文胆能雄不外诗。（七四 ·须外》）

77
 

书城围绕百须座，笔架岧嶤三外峰。（七四 ·须外》）
78
 

 

钟题“须外”并无实意，二字字义浅白易懂。第一首诗作上联强调即使诗思活跃

敏捷，但仍需借酒助兴以激发更多创作灵感；下联则转为强调文章气魄雄伟、内容丰

富的根本是需具有深厚的诗学修养。上下联之对应体现了姚峭嵚对诗文创作本质深刻

体会、领悟。“诗脾健”与“文胆雄”之对应，彰显姚峭嵚对自身才学自信的豪情，而

“还须酒”与“不外诗”则是表现其不因此自满，而是始终抱持追求极致、积极精进

的态度。基此，姚峭嵚在此作除展现其对自身才学的豪情自信之外，又寄寓其追求更

 
77  姚峭嵚编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》附豪吟组诗钟，页 9。 
78  姚峭嵚编，《诗潮吟社诗钟选集第一集》附豪吟组诗钟，页 8。 
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高境界的志向。第二首诗作上联写书海无涯文人聚集之场景，下联以比喻手法说明文

章创作如同山势般高峻，且山外有山之意。“百须座”与“三外峰”之对应亦是寄托姚

峭嵚不甘止步于此，有志攀登更高峰，以获更高成就之气魄。这两首诗作，一首重在

寄托对自我才华自信的豪情与自省，一首重在寄托追求极致的壮志，可见姚峭嵚的豪

迈情怀与志无止境的昂扬精神面貌。 

综上所述，姚峭嵚咏志之作中所寄托豪情壮志之感多变，或重于豪情，表现为寄

情于酒，自娱其乐之洒脱与对自身才华的自信张扬；或重于壮志，展现其志存高远，

积极进取之精神面貌。基此，可知姚峭嵚的咏志之作所寄托的豪情壮志之感并未止步

于洒脱的人生态度或自我才华欣赏的层面，而是进一步体现在志存高远、持续精进、

力求自我超越的态度，可见其不甘平庸，志在千里的精神追求。 
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结语 

 

 

诗巫诗潮吟社成立于 1957 年，姚峭嵚作为诗社首任社长，除了不遗余力地推广诗

钟创作在诗巫地区的发展之外，自己也在积极创作诗钟，具不少优秀之作。1959 年，

在诗社吟友的倡议下选取诗社课题诗钟优秀之作刊印成集，以达传播诗钟文化，留存

优秀作品之旨。其中，姚峭嵚共有 216 首优秀诗钟作品收录在《诗潮吟社诗钟选集》

第一集至第三集，数量庞大，可作他人学习之典范。诗钟本是中国民间文人饮酒助兴

的娱乐，随着科举废除、福州人南迁之历史，诗钟之文体逐渐转为福州流寓文人精神

寄托的载体，或寄情于景、或议论时事、或写豪情壮志、或写羁旅思乡、或写自我精

神的投寄，实际上都属于寄托流寓文人主观情感的表现。 

姚峭嵚作为诗潮吟社首任社长，撰写<诗钟绪言>时提出诗钟创作之原则，兹概括

如下：其一、钟题，具“眼字忌用排比或叠字”之要求；其二、形式，需严格遵循字

数、平仄对仗等要求；其三、内容，可分为用字与用典两大原则，提出“章句禁用人

名”、“忌墨卷太浓”、“叙事运典必要铢两相称、斧鑿无痕”之要求。就姚峭嵚而言，

其现存诗作中以写景题材数量最多。姚峭嵚写景诗钟之作中多运用季节、自然景物、

植物、动物等意象，其取材多来自中国之景，创作手法多承继中国“以景言情”、“托

物言志”之文学传统。至姚峭嵚诗作中所寄托的情感，本文集中探赜其诗作中寄托的

羁旅思乡、忧国忧民、豪情壮志之感。 

经分析可知，姚峭嵚诗钟之作不仅符合其提出的“不失风诗之旨”，意象鲜明，亦

具强烈的情感张力和思想深度。其羁旅思乡诗作可映射福州流寓文人南迁历史片段，

情感上具难尽诉、难消解、剪不断理还乱之特征，真实地揭示了游子在异地生存时那
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复杂的心境与情感挣扎。其忧国忧民之思念，多寄寓于对故国旧地时局的感怀与议论，

既有对现实社会的关怀，亦有对故国民生的深沉忧思。此外，姚峭嵚的豪情壮志之作

并是空泛地宣扬自身志向，而是基于对自身才学的豪情，真切抒发其心中的抱负与理

想，具积极拼搏的精神面貌，展现其身处异地，仍怀鸿鹄之志，力求自我超越的豪情

壮志。基此可知姚峭嵚诗钟之作除是普通的文学创作之外，亦是其文化认同、情感记

忆与精神寄托的象征。 
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附录 

 

1. 以下为姚峭嶔诗作收录篇数统计表，共计 254 首。 

 

序

号 
诗集 期数 诗题 

数量

（首） 
备注 

1. 《诗潮吟社

诗钟选集》

第一集 

第一期 七一（今日） 2  

   七二（信声） 4  

   七三（他有） 2  

   七四（夫友） 4  

   七五（分欲） 5  

   七六（酒东） 6  

   七七（恨圆） 9  

  第二期 七一（三雄） 10  

   七二（客家） 8  

   七三（行古） 5  

   七四（增定） 7  

   七五（蝉马） 12  

   七六（南北） 12  

   七七（里深） 11  

 
 

附豪吟组诗

钟 
七一（一月） 5  

   七二（到年） 5  

   七三（好中） 5  
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序

号 
诗集 期数 诗题 

数量

（首） 
备注 

   七四（景秋） 9  

   七五（君分） 8  

   七六（须外） 7  

   七七（记明） 8  

 
  

东施先生六秩寿

辰同人征诗为祝 
1  

共计：145（首） 

2. 《诗潮吟社

诗钟续集》 
    

 
  飘化，比翼格 2 

比翼格：将眼字任意对嵌于

钟联，即一唱至七唱皆可。 

 
  奔放，冠顶 1 

冠顶：将眼字对嵌于第一

字，即一唱。 

 

  鸳鸯，梅分咏格 3 

分咏格：取两个不相关的事

物为眼字，只能隐约暗示眼

字，不可直接点明眼字。 

 
  夏莲，云泥格 4 

云泥格：眼字分嵌于两句，

但不相对。 

   山雨，比翼格 4  

 
  满江红，碎锦格 2 

碎锦格：将组成字（或超两

字）任意分嵌于钟联。 

 

  策春，魁斗格 3 

魁斗格：一个眼字嵌于上联

句首，一个眼字嵌于下联句

尾。 

 
  秋月，凤顶格 3 

凤顶格：将眼字分嵌余上下

联第一字。 
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序

号 
诗集 期数 诗题 

数量

（首） 
备注 

 
  时代，燕领格 1 

燕领格：将眼字嵌于上下联

第二字。 

   代时，燕领格 2  

 
  清香，鸢肩格 7 

鸢肩格：将眼字分嵌于上下

联第三字。 

 
  青翠，腰蜂格 3 

腰蜂格：将眼字分嵌于上下

联第四字。 

 
  坐花，鹤膝格 5 

鹤膝格：将眼字分嵌于上下

联第五字。 

 
  水流，凫胫格 2 

凫胫格：将眼字分嵌于上下

联第六字。 

   流水，凫胫格 2  

 
  暮云，雁足格 4 

雁足格：将眼字分嵌于上下

联第七字。 

 

 

附录：中华

诗苑选取诗

钟 

- - - 

共计：48（首） 

3. 《诗潮吟社

诗钟选集》

第三集 

第二期 七二（厌看） 1 刘贤任先生评取 

  第四期 七四（尽多） 1 刘镜川先生评取 

  第七期 七七（眼唇） 2 陆寄萍先生评取 

  第八期 七一（日事） 1 林守渔先生评取 

  第九期 七二（长大） 5 李丽川先生评取 

  第十期 七三（似如） 1 刘贤任先生评取 
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序

号 
诗集 期数 诗题 

数量

（首） 
备注 

  第十七期 七三（漏春） 1 陆寄萍先生评取 

  第十九期 七五（催醉） 2 刘贤任先生评取 

  第二十期 七六（䁱仙） 1 林守渔先生评取 

  第二十一期 七七（箭桃） 2 李丽川先生评取 

 
 第二十二期 

七一（右门故

旧） 
1 刘贤任先生评取 

  第二十三期 七二（曲园） 1 陆寄萍先生评取 

  第二十五期 七四（来去） 2 刘镜川先生评取 

  第三十四期 七六（诗事） 1 林洞灼先生评取 

  第三十七期 七二（年夜） 1 陈祖昇先生评取 

  第四十二期 七七（妙安） 1 刘镜川先生评取 

共计：23（首） 

 

 

2. 以下为姚峭嶔诗钟作品主题分类统计表，共计 18 种题材。 

主题 诗题 内容 数量

（首

） 

比例

（%

） 

1.时事 1. 《七一·今日》 

2. 《七六·南北》 

3. 飘化，比翼格 

 

1. 今当乱局鳃鳃虑，日伏危机岌岌忧。 

2. 谪宦袛功占北斗，羁囚坐罪戴南冠。 

3. 槐陛飘霞朝九五，杏坛化雨被三千。（三

唱） 

3 1.39 



44 
 

 

2.感遇 1. 《七一·今日》 

2. 《七四·夫友》 

3. 《七六·酒东》 

4. 《七五·蝉马》 

5. 《七七·裏深》 

1. 今急生存谋栗帛，日长消遣读诗书。 

2. 功业怂夫鞵易履，文章结友酒催诗。 

3. 几筐光饼征东喫，一椀浓茶宿酒醒。 

4. 缄默无言蝉笑我，羁縻莫脱马依人。 

5. 轮蹄驰逐风尘裏，笔砚钻研岁月深。 

5 2.32 

 

3.隐逸 

 

1. 《七三·他有》 

2. 《七六·酒东》 

3. 《七一·三雄》 

4. 《七四·增定》 

5. 《七五·蝉马》 

6. 《七六·南北》 

7. 《七七·裏深》 

8. 《七一·一月》 

9. 《七四·景秋》 

10. 《七六·须外》 

11. 《七六·须外》 

12. 暮云，雁足格 

1. 百事他求诗与酒，一身有得月和风。 

2. 耕余日影桑东逝，吟罢秋声菊酒浇。 

3. 三径犹存松菊色，雄州不绝管絃声。 

4. 竹叶色增骚客韻，紫檀香定老僧禅。 

5. 退藏我似蝉身隐，去就君惟马首瞻。 

6. 书剑羣英倾北海，杖鞵四皓隐南山。 

7. 日月色侵仙掌裡，烟霞癖浃素心深。 

8. 一山空寂猿声厉，月府清虚兔影寒。 

9. 题诗抚景怀桃李，载酒迎秋赋菊萸。 

10. 林泉得趣何须酒，山水陶情以外诗。 

11. 意境清闲无外诱，智囊丰富不须愁。 

12. 爱枫不觉斜阳暮，种菊何争出岫云。 

12 5.56 

 

4.田园 1. 《七二·客家》 1. 八家负耒公田去，一客担樵曲涧归。 1 0.46 
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5.羁旅思乡 1. 《七二·客家》 

2. 《七二·客家》 

3. 《七六·南北》 

4. 《七七·裏深》 

1. 别客岸花随水送，思家巢燕趁风归。 

2. 为客徒劳千里梦，还家竟惹五更愁。 

3. 蓴鲈秋思江南梦，笳马宵鸣塞北声。 

4. 言下馀情幽怨裡，旅中失意隐幽深。 

4 1.85 

 

6.讽刺、讽

喻 

1. 《七五·分欲》 

2. 《七五·分欲》 

3. 《七七·恨圆》 

4. 《七七·恨圆》 

5. 《七四·增定》 

6. 《七五·蝉马》 

7. 《七五·蝉马》 

8. 《七二·到年》 

9. 《七六·须外》 

10. 《七七·记明》 

11. 夏莲，云泥格 

12. 坐花，鹤膝格 

13. 《七二·厌看》 

14. 《七二·长大》 

15. 《七二·长大》 

16. 《七七·眼唇》 

17. 《七一·故旧》 

1. 盆鸟展览分宾主，笼鸟悲鸣欲友朋。 

2. 渴饥谁肯分羹饷，？吾宁分炙热羹。 

3. 警伯有威神女恨，偷儿不色美人圆。 

4. 失欢少妇钗能恨，行乞贫僧钵不圆。 

5. 德业未增颜甲厚，宪章已定秘辛充。 

6. 国事譁如蝉雀噪，人生碌比马牛忙。 

7. 丑妇频将蝉鬓理，馋夫不敢马肝尝。 

8. 数到人情频按剑，历年世味欲烹经。 

9. 国威振起还须扩，家丑包含勿外扬。 

10. 粉墙剥落蝸涎记，玉砌荒凉鸟粪明。 

11. 菊酒莲经潇洒士，夏畦秋寒苦辛人。 

12. 万户俟输花满县，千金子戒坐垂堂。 

13. 难看傲态凌同辈，可厌虚名累一生。 

14. 头大？牛生两角，面长笑马满毫毛。 

15. 独长视疾称天女，自大鸟强笑夜郎。 

16. 难乃循人容闭眼，不能遗世暂封唇。 

17. 故里稻梁肥雀鼠，旧都云雨混龙蛇。 

17 7.87 
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7.爱国 1. 《七二·信声》 

2. 《七五·君分》 

1. 销声息影山林士，报信怀忠社稷黄. 

2. 因人成事君何苦，为国捐躯分亦甘。 

2 0.93 

 

8.哲理 1. 《七二·信声》 

2. 《七三·他有》 

3. 《七七·恨圆》 

4. 《七七·恨圆》 

5. 《七七·恨圆》 

6. 《七七·恨圆》 

7. 《七一·三雄》 

8. 《七一·三雄》 

9. 《七三·行古》 

10. 《七四·增定》 

11. 《七四·增定》 

12. 《七三·好中》 

13. 《七四·景秋》 

14. 《七四·景秋》 

15. 《七六·须外》 

16. 《七七·记明》 

17. 《七七·记明》 

18. 《七七·记明》 

1. 威信服人心是帖，贤声载道口皆碑。 

2. 流形有气充天地，禀质他资作圣贤。 

3. 乾坤莫转绝擎恨，日月如流一瞬圆。 

4. 老宦归休空袖恨，高僧入定念珠圆。 

5. 世外逍遥翻不恨，人间缺陷补难圆。 

6. 玩世顽心应挫恨，凌人抗角必磨圆。 

7. 三转法轮圆证果，雄谈文座逞词锋。 

8. 三人成虎谗须畏，雄将如熊勇可嘉。 

9. 志气行修充宇宙，元风古朴化云烟。 

10. 薄俸莫增艰一臠，片言既定重千金。 

11. 一尊既定干戈息，四大无增色相空。 

12. 罪能好察凭心镜，事每中忘赖智珠。 

13. 莫追文景前徽烈，须畏春秋大义诛。 

14. 能娱时景推蜂蝶，不识春秋难蟪蛞。 

15. 心镜清明无外染，智珠圆润曷须藏。 

16. 事每健忘珠可记，罪能细察镜犹明。 

17. 纵横地脉山川记，浩荡天心日月明。 

18. 山海经详形势记，乾坤文阐象徵明。 

25 11.57 
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19. 飘化，比翼格 

20. 代时，燕领格 

21. 流水，凫胫格 

22. 流水，凫胫格 

23. 《七七·眼唇》 

24. 《七二·长大》 

25. 《七三·似如》 

19. 甄陶有待洪炉化，淬砺休将古瓦飘。 

20. 百代光阴如过客，四时景物尽宜人。 

21. 大道当行如水泻，微言不朽藉流傅。 

22. 鑑物心澄如水镜，评文眼活转流丸。 

23. 宇宙纷眩今古眼，诗书奥费圣贤唇。 

24. 广大无边惟佛法，深长罔极是亲恩。 

25. 大智如愚逃乱世，高才似拙待明时。 

 

9.抒情感怀 1. 《七二·客家》 

2. 《七四·夫友》 

3. 《七四·夫友》 

4. 《七五·分欲》 

5. 《七六·酒东》 

6. 《七六·酒东》 

7. 《七六·酒东》 

8. 《七七·恨圆》 

9. 《七二·客家》 

10. 《七五·蝉马》 

11. 《七五·蝉马》 

12. 《七六·南北》 

13. 《七六·南北》 

14. 《七六·南北》 

1. 身家自在诗常富，宾客频临酒不空。 

2. 平明送友忙托履，半夜思夫起剔灯。 

3. 万里征夫劳梦寐，三更吟友费推敲。 

4. 写意如诗分比兴，修眉若画欲浓妍。 

5. 未醉先红呈酒晕，有冤莫白付东流。 

6. 忧煎去国留东士，艳煞当炉卖酒娘。 

7. 牳战喧天宽酒量，韶光流水逝东隅。 

8. 一博输光绝注恨，满赢耗尽几时圆。 

9. 诗家称伯敲寒玉，酒客如仙伴散花。 

10. 梭紧陡惊蝉噪晚，囊空翻令马寻春。 

11. 秋风吹散蝉声碎，夜月归来马影寒。 

12. 万感都收甌北集，百吟不厌剑南诗。 

13. 花月无痕怀北苑，裙钗失色泣南楼。 

14. 爽朗秋光横北杏，婆娑春梦杳南柯。 

35 16.2 
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15. 《七六·南北》 

16. 《七七·裏深》 

17. 《七二·到年》 

18. 《七二·到年》 

19. 《七二·到年》 

20. 《七三·好中》 

21. 《七三·好中》 

22. 《七四·景秋》 

23. 《七四·景秋》 

24. 《七四·景秋》 

25. 《七五·君分》 

26. 鸳鸯，梅分咏格 

27. 满江红，碎锦格 

28. 策春，魁斗格 

29. 策春，魁斗格 

30. 秋月，凤顶格 

31. 清香，鸢肩格 

32. 坐花，鹤膝格 

33. 暮云，雁足格 

34. 《七五·催醉》 

35. 《七二·年夜》 

15. 解缆登山游北固，捲帷对月读南华。 

16. 诗思浮沉杯影裏，梦魂展转簟痕深。 

17. 一到长征驰紫塞，十年小谪坠红尘。 

18. 问年荳蔻婵娟貌，悟到梅花俊逸心。 

19. 经年笔砚添华发，倦到囊牋减绵心。 

20. 惊心好时荒丹陛，放眼中原化绿洲。 

21. 愧我中材偏大任，羡君好品有前程。 

22. 壮士悲秋鸣？䔁，谪官触景感琵琶。 

23. 松菊暮秋欺白露，桑榆晚景怅斜阳。 

24. 老气横秋刚练达，韶华远景正光明。 

25. 不带秋容君矍铄，可欣春色分些微。 

26. 莫和鸭儿惊好梦，聊将鹤子慰闲情。 

27. 满怀家国余红泪，一梦湖山剩黑甜。 

28. 策府图书皆是古，梁园花草为谁春。 

29. 策存白简心千里，记罢红楼梦一春。 

30. 秋高寄傲陶潜酒，月朗怀思李白诗。 

31. 几臠香曾兴酒意，一觥清可沁诗脾。 

32. 观史六朝花顷刻，诵经三竺坐圃栾。 

33. 儿女心肠牵旦暮，英雄臭味契风云。 

34. 役诗短发催先白，借酒？颜醉暂红。 

35. 清夜扪心同月皎，芳年作态比花娇。 
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10.边塞 1. 《七二·信声》 

2. 暮云，雁足格 

1. 符信率师严间令，豉声整旅壮军威。 

2. 荒郊霜重鸦喧暮，绝塞秋高雁惊云。 

2 0.93 

 

11.咏志 1. 《七一·三雄》 

2. 《七一·三雄》 

3. 《七一·三雄》 

4. 《七一·三雄》 

5. 《七一·三雄》 

6. 《七一·三雄》 

7. 《七三·行古》 

8. 《七四·增定》 

9. 《七五·蝉马》 

10. 《七五·蝉马》 

11. 《七五·君分》 

12. 《七五·君分》 

13. 《七六·须外》 

14. 《七六·须外》 

15. 《七七·裏深》 

16. 《七七·裏深》 

17. 夏莲，云泥格 

18. 策春，魁斗格 

19. 坐花，鹤膝格 

1. 雄飞未逐甘雌伏，三令惟行肃五申。 

2. 三笑溪边闻虎啸，雄谈座上起龙吟。 

3. 雄吟不倦诗魂健，三醉独酣酒量宽。 

4. 三鼓夺关惊众将，雄毫压座讶羣贤。 

5. 三凤齐飞鸣盛世，雄狮一吼震殊方。 

6. 三翼浮光龙首逝，雄姿顾影马蹄骎。 

7. 扶杖古稀鸠矍铄，扬鞭行进马腾驤。 

8. 声价激增登凤阁，文章肯定附龙门。 

9. 秋日拜官蝉集冕，春风及第马披 ？。 

10. 哓呶势若蝉难噤，驰骋才如马不羁。 

11. 金榜题名君应贺，锦标在望分当争。 

12. 千里驰书君左右，三冬学剑分高深。 

13. 诗脾纵健还须酒，文胆能雄不外诗。 

14. 书城围绕百须座，笔架岧嶤三外峰。 

15. 黼黻文章严表裏，经纶功业赞高深。 

16. 义薄云天匀表裡，气吞山海孕高深 

17. 欲借春台行夏令，曾从莲幕展天才。 

18. 策上枫宸封五夜，诗从花苑赋三春。 

19. 铨衡雪月花间彦，管领风雪坐上雄。 

22 10.19 
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20. 《七四·尽多》 

21. 《七一·日事》 

22. 《七四·来去》 

20. 江淹才尽词锋钝，韩愈文笔多阵雄。 

21. 事业千秋垂竹帛，日星万古灿云霄。 

22. 不食嗟来标气节，有成引去隐声名。 

 

12.咏物 1. 夏莲，云泥格 

2. 清香，鸢肩格 

3. 青翠，腰蜂格 

1. 葵肯倾心承夏色，莲甘折节作秋香。 

2. 槐似清官班阙北，兰称香祖肇江南。 

3. 柳眼舒青色犹护陌，松肩耸翠欲凌霄。 

3 1.39 

 

13.咏史 1. 《七四·夫友》 

2. 《七五·分欲》 

3. 《七一·三雄》 

4. 《七二·客家》 

5. 《七二·客家》 

6. 《七二·客家》 

7. 《七三·行古》 

8. 《七四·增定》 

9. 《七四·增定》 

10. 《七五·蝉马》 

11. 《七五·蝉马》 

12. 《七六·南北》 

13. 《七六·南北》 

14. 《七七·记明》 

1. 荆公排友倾元军，罗女崇夫拒使君。 

2. 泰山未见分崩日，易水曾经欲冽时。 

3. 雄儿忍辱容双履，三士摧残误二桃。 

4. 五客义声扬虎阜，六家学术演龙门。 

5. 万家擊壤歌尧帝，一客宾天哭楚王。 

6. 八家文艺明茅选，十客才华宋桧收。 

7. 绿绮古琴撩卓女，青衣行酒愧徽宗。 

8. 投鞭流定滹沱决，擊筑歌增易水塞。 

9. 楚有范增称智網，清仍康定据通都。 

10. 数见鲁东蝉蜕尽，几回翼北马羣空。 

11. 声惊楚客蝉何恨，谏拂虞君马是贪。 

12. 空留青史书南郡，枉费黄金买北邙。 

13. 胆落烽烟悲北宋，心伤花月弔南唐。 

14. 司马怀才成史记，轩辕创业启文明。 

18 8.33 
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15. 时代，燕领格 

16. 《七二·长大》 

17. 《七七·箭桃》 

18. 《七七·妙安》 

15. 唐代诗才推李杜，晋时书法擅锺王。 

16. 子长良史垂千古，成大名诗创一？。 

17. ？蛮胆壮凭三箭，杀士心工借二桃。 

18. 风月西湖成独妙，江山南渡溺偏安。 

 

14.写景 1. 《七二·信声》 

2. 《七三·行古》 

3. 《七六·酒东》 

4. 《七七·恨圆》 

5. 《七五·蝉马》 

6. 《七五·蝉马》 

7. 《七六·南北》 

8. 《七六·南北》 

9. 《七六·南北》 

10. 《七七·裏深》 

11. 《七七·裏深》 

12. 《七七·裏深》 

13. 《七七·裏深》 

14. 《七一·一月》 

15. 《七一·一月》 

16. 《七一·一月》 

17. 《七三·好中》 

1. 秋声动处繁花落，春信来时万树荣。 

2. 北鄙古风怜草地，东皇行雨养花天。 

3. 天公玉镜桑东现，仙子金樽桂酒盈。 

4. 雨后花容萧索恨，霞边月色彩光圆。 

5. 丰年野熟蝉鸣壳，盛世河清马出图。 

6. 秋老抱枝蝉已蜕，春肥恋栈马犹驰。 

7. 春光旖旎江南绿，秋色萧条塞北黄。 

8. 昆仑山脉东南展，戈壁沙痕西北横。 

9. 晴空一月横南斗，碧落羣星拱北辰。 

10. 辍耕春野黄昏裏，競渡晴江绿涨深。 

11. 春半雷霆惊蛰裏，夜分风雨落花深。 

12. 蝶舞蝙躚花影裡，蛩声断续月痕深。 

13. 绝帆出没烟波裡，荒塚纵横草莽深。 

14. 月簷滞溜梅凝雪，一檻当风竹拂云。 

15. 月光秋渚波翻白，一晌春林叶绽红。 

16. 月夕琴樽花影裏，一春簑笠雨声中。 

17. 巖壑中分煙树色，潮山好佔水云光。 

42 19.44 
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18. 《七四·景秋》 

19. 《七四·景秋》 

20. 《七四·景秋》 

21. 夏莲，云泥格 

22. 山雨，比翼格 

23. 山雨，比翼格 

24. 山雨，比翼格 

25. 奔放，冠顶 

26. 鸳鸯，梅分咏格 

27. 满江红，碎锦格 

28. 秋月，凤顶格 

29. 秋月，凤顶格 

30. 清香，鸢肩格 

31. 清香，鸢肩格 

32. 清香，鸢肩格 

33. 青翠，腰蜂格 

34. 青翠，腰蜂格 

35. 坐花，鹤膝格 

36. 坐花，鹤膝格 

37. 水流，凫胫格 

38. 暮云，雁足格 

39. 《七三·漏春》 

18. 七萹写景湖山色，万籁鸣秋天地声。 

19. 林泉幽景胸襟适，松竹劲秋节操坚。 

20. 浮华逝景莺花老，爽朗高秋水月明。 

21. 云房莲漏晨添急，水榭花砖夏度凹。 

22. 六桥画舫迷烟雨，八月银涛湧雪山。 

23. 秋风料峭山容瘦，春日迷蒙雨脚长。 

24. 飘摇病叶秋山瘦，零落残花夜雨狂。 

25. 放春花色骄红袖，奔月药香袭缝裳。 

26. 嶺上一枝春信漏，池中双翼绮文生。 

27. 翻江怒浪滔天白，别树残花满地红。 

28. 月阁凤笙吹有律，秋山螺髻画难工。 

29. 月阴满地迷离影，秋气横天肃杀声。 

30. 珠辇香尘驰玉马，蒲團清课叩红鱼。 

31. 伴客清光中道月，袭人香气后庭花。 

32. 隔院清歌风一逗，深闺香梦月三更。 

33. 日展鸦青书旧草，春舒燕翠剪微波。 

34. 残秋独翠东篱菊，岁晚犹青古道松。 

35. 云房入定坐如塑，春圃争埠花欲燃。 

36. 晨妆对镜坐黄贴，春宴推盘花翠餐。 

37. 浪捲蘆边惊水鸟，风翻草际坠流螢。 

38. 惊心风雨西山暮，极目烟波北渚云。 

39. 园称漏泽丛坟地，家住春明辅道门。 
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40. 《七五·催醉》 

41. 《七六·䁱仙》 

42. 《七七·箭桃》 

40. 春光洩目催花鼓，夜色消于醉月杯。 

41. 室庐幽雅居仙子，台阁？章选䁱人。 

42. 疾风飘白来银箭，宿雨催红出绛桃。 

 

15.节庆 1. 《七五·分欲》 1. 几见中秋分两度，相逢閠月欲双圆。 1 0.46 

 

16.游记 1. 《七七·记明》 

2. 《七七·记明》 

3. 《七七·记明》 

1. 五嶽九嶷笻跡记，六桥三竺屐痕明。 

2. 五嶽优遊归作记，六经考据读分明。 

3. 宇宙奇观文字记，山川胜概画图明。 

3 1.39 

 

17.贺词 1. 东施先生六秩寿

辰同人徵诗为祝 

1. 花庭日暖椿萱茂，甲馆春深兰桂芳。 1 0.46 

 

18.其他 1. 《七三·行古》 

2. 《七七·恨圆》 

3. 《七七·裏深》 

4. 《七一·一月》 

5. 《七二·到年》 

6. 《七三·好中》 

7. 《七五·君分》 

8. 《七五·君分》 

9. 《七五·君分》 

1. 颂圣古诗称杰作，尊亲行状乞名流。 

2. 几瓮春醅浇旧恨，一甌花？泛轻圆。 

3. 娇声嗔客丁簾裏，秀色谈兵甲帐深。 

4. 一宰联迁黄阁日，月卿賡拜紫宸春。 

5. 延年邀宠工歌舞，慎到驰名斥政刑。 

6. 裙钗好有鬚眉气，杖履中多韩墨才。 

7. 六宫粉黛君恩薄，四海波澜分量宽。 

8. 裙钗申爱君殊福，袍笏寅恭分有缘。 

9. 凤陛恩承君上宠，蝎宫命注分中磨。 

20 9.26 
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10. 《七五·君分》 

11. 《七六·须外》 

12. 鸳鸯，梅分咏格 

13. 山雨，比翼格 

14. 代时，燕领格 

15. 清香，鸢肩格 

16. 清香，鸢肩格 

17. 水流，凫胫格 

18. 《七二·长大》 

19. 《七二·曲园》 

20. 《七六·诗事》 

 

10. 江山无恙君王福，社稷能安分子优。 

11.  别径磋商其外法，极峰会议必须埠。 

12. 碧渚仙姫留别恨，绝山处士见真情。 

13. 山河禹色徵人瑞，雨露恩光焕国华。 

14. 昭代宗师尊泰斗，匡时宰相展经纶。 

15. 诗料清新终夺目，词华香艳亦勾魂。 

16. 诗许香山高白雪，词怜清照瘦黄花。 

17. 夷座飘笙吹水月，仙筵琰斝醉流霞。 

18. 恩长无比埠山祖，勋大何如建国黄。 

19. 作曲赓歌娱舜日，筑园颐养乐尧天。 

20. 谪迁南海坐诗罪，御服中原？事功。 

 


